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Zu den Bildtafeln

Emil Hungerbiihler als Glasmaler

(Zum Anlass seines 80. Geburtstages am 25. April 1994)
von Christian Gerber

Nach der Entstehung seiner ersten farbigen
Scheibe befragt, erinnert sich Emil Hunger-
biihler an folgende Begebenheit:

In der Amtszeit des inzwischen verstorbenen
Churer Stadtprésidenten, Dr. Georg Sprecher,
wurde der Wunsch nach einer neuen Wappen-
scheibe der Stadt Chur wach. Um entsprechen-
de Vorschlage zu erhalten, wurde ein kleiner
Wettbewerb ausgeschrieben. Die Kunstkom-
mission, Beraterin in solchen Fragen, lud auch
ihn ein. Es soll damals der Maler und Grafiker
Alois Carigiet — er sass in diesem Gremium —
gewesen sein, der gesagt habe, dieser Hunger-
biihler mache doch so flichige Holzschnitte,
der solle doch jetzt einmal eine farbige Scheibe
machen. Sein Entwurf iiberzeugte, und so kam
er 1963 zu seinem ersten offiziellen Auftrag in
dieser Sparte.

Alois Carigiet sah den Zusammenhang ge-
nau. Der kiinstlerische Umgang mit Holzstok-
ken und farbigen Glisernist vergleichbar. Hier
wie da handelt es sich um sperrige Arbeitsma-
terialien, deren Einsatz auch einiges techni-
sches Verstidndnis erfordert. Die jahrelange in-
tensive Auseinandersetzung mit der Technik
des Holzschnittes brachte Emil Hungerbiihler
auch entsprechende Sicherheit beziiglich der
flichenhaften Behandlung gegenstandlicher
Motive und reizte ihn auch immer wieder dazu,
neue farbige Konstellationen zu priifen. Emil
Hungerbiihler, der schon immer gerne mit
Werkmaterialien hantierte — er stammt aus
einer Handwerkerfamilie — fand denn auch

ohne grossere Schwierigkeiten den Zugang .

zum Werkstoff Glas.

Bleistiftzeichnung von Vreni Zinsli-Bossart.

Aber blenden wir etwas zurtick.

Emil Hungerbiihler wurde am 25. April 1914
in Egnach im Thurgau geboren. 1930/31 be-
suchte er die Kunstgewerbeschule in St.Gal-
len. Durch einen seiner dortigen Lehrer, Alfred
Starkle, wurde er erstmals mit der Glasmalerei
bekannt gemacht. In den Jahren 1931-1935
liess er sich am Seminar in Kreuzlingen zum
Primarlehrer ausbilden. Nach einer Stellver-
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tretung und der Rekrutenschule folgte im
Herbst der Eintritt an die Kunstgewerbeschule
in Basel. Von den verschiedenen dort unter-
richtenden Lehrerpersonlichkeiten war es vor
allem der Kunstgeschichtler Georg Schmidt,
der ihn nachhaltig beeinflusste. Zu ihm hatte
er auch wihrend seiner Konservatorentatig-
keit immer wieder Kontakt. Emil Hungerbiih-
ler liess sich zum Zeichenlehrer ausbilden und
kam in dieser Funktion 1939 — 25jahrig also —
an die Biindner Kantonsschule und ans Leh-
rerseminar, das damals noch in die Riumlich-
keiten der Kantonsschule integriert war. Als
im November 1963 das «neue Lehrerseminar»
im Sand bezogen werden konnte, zog er mit
und unterrichtete seither ausschliesslich an
der Seminarabteilung. 1976 entschloss er sich,
vor der offiziellen Pensionierung aufzuhoren,
«um noch etwas Zeit fiir die eigene Arbeit zu
haben».

Diese Zeit war in den vorausgegangenen
Jahren knapp bemessen gewesen. Da war die
Familie mit den beiden Kindern und vor allem
die zusitzliche Arbeit als Konservator am
Blindner Kunstmuseum. Von 1953-1971
stand er dieser Stelle unter Bedingungen vor,
die, wenn man den heutigen Betrieb an diesem
Institut betrachtet, kaum noch nachvollzieh-
bar sind. Zusammen mit seiner Frau und
einem Abwart verwaltete er den ganzen Be-
trieb, organisierte Ausstellungen, schrieb Ka-
talogtexte und hatte daneben noch die Schul-
arbeit, die gerade auf dieser Stufe volle Pri-
senz verlangt. Der stindige Kontakt zu Kunst-
werken und Kunstschaffenden brachte ihm
viel, auch gute und dauernde Freundschaften.
Trotz dieser Doppelbelastung fand er immer
noch etwas Zeit fiir seine eigene kiinstlerische
Tétigkeit. Seit 1945 begegnet man seinen Ar-
beiten — Zeichnungen, Aquarellen, Holzschnit-
ten —in vielen Gruppen und etlichen Einzelaus-
stellungen im Kanton wie in der tbrigen
Schweiz. Seit 1955 ist er Mitglied der GSMBA,
Sektion Graubtinden, und seit 1960 der Xylon,
Sektion Schweiz, der internationalen Vereini-
gung der Holzschneider.

Emil Hungerbiihler und seine Frau reisten
viel. Siiditalien und Griechenland gehorten da-
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bei zu den bevorzugtesten Zielen. Von diesen
eigentlichen Arbeitsaufenthalten brachte er
Zeichnungen und Aquarelle mit. Im Gegensatz
zu vielen seiner Malerkolleginnen und Kolle-
gen aquarellierte er stets vor Ort. Dieses Ver-
fahren gibt seinen Arbeiten trotz dem starken
Abstraktionsgrad etwas sehr Authentisches,
Direktes. Die so entstandenen farbigen Umset-
zungen dienten in etlichen Beispielen als Anre-
gung fiir farbige Holzschnitte. Und diese Spar-
te der kiinstlerischen Umsetzung beschéftigte
und beschiftigt ihn in besonderem Masse. Die
Umsetzung eines zeichnerischen oder maleri-
schen Entwurfs reizt zu neuer Gestaltung. «Da
es sich beim Holzschnitt um ein Umsetzen der
Wirklichkeit in eine dekorative Einheit han-
delt, neigt der Holzschnitt zu mehr oder weni-
ger Abstraktion. Die Polaritat des Schwarz-
Weiss wird zum Lebenssymbol. Der Holz-
schnitt hat in diesem Sinne hiufig etwas Be-
kenntnishaftes oder Expressives.» So der
Kiinstler selber in einem Text {iber den Holz-
schnitt. Material und Technik verlangen gebie-
terisch nach einer Zusammenfassung, KI&-
rung. Nebensédchliches muss weg. Das Abgebil-
dete wird zum Zeichen. All das trifft in grossem
Masse, wie mir scheint, auch auf die Glasmale-
rei zu.

Man nimmt, so Hans R. Hofstétter in seiner
«Geschichte der kiinstlerischen Techniken»
(Ullstein 1967) an, dass die dlteste kiinstleri-
sche Verarbeitung von Glas, im Sinne der Glas-
malerei, aus Alexandrien stammt und wohl im
2.Jahrhundert n.Chr. nach Rom kam. Es han-
delte sich dabei um sogenannte «Goldglidsers.
Die eigentlich «bunten Gldser» stammten, so
vermutet man, aus dem Orient. Bruchstiicke
belegen, dass es zur Zeit Karls des Grossen far-
big gemusterte Glasfenster auch in Europa
gab. Schon um 1100 herum wurden die Bunt-
glédser nicht mehr gegossen, sondern geblasen.
So liessen sich grissere und homogenere Glas-
flachen herstellen. Die eigentliche Technik hat
sich, seit im 15.Jahrhundert der Glasdiamant
erfunden wurde (vorher wurden die bendotig-
ten Glasstiicke mittels eines gliihenden Eisens
oder glihender Kohlen getrennt) bis heute
nicht mehr wesentlich verdndert. In der Zeit



der grossen Kathedralen, von der Mitte des
12.Jahrhunderts an, verbreitete sich die Kunst
der Glasmalerei tiber ganz Europa. Ab dem
15.Jahrhundert veridnderte sich der Stil, dem
Zeitgeschmack entsprechend immer stirker
gegen den Realismus hin. Die Scheiben wur-
den zusehends zu Tafelbildern. Die techni-
schen Fertigkeiten wurden immer raffinierter,
und gegen Ende des 15.Jahrhunderts began-
nen sich Wappen- und Kabinettscheiben zu
entwickeln. Das Interesse an farbigen Kirchen-
fenstern erlosch zusehends, und es war erst
wieder die Zeit der «Neugotik», die sich dieser
Kunstgattung ernsthaft zu erinnern begann.
Die Entwiirfe aber standen ganz in der Tradi-
tion der Tafelmalerei, das Licht spielte nur die
Rolle der Beleuchtung und konnte, bedingt
durch die vollkommen durchscheinenden Gla-
ser, keine malerische Wirkung mehr haben.
Erst der «Jugendstil» bot der Glasmalerei wie-
der eigenstdndigere Moglichkeiten. Die Fen-
ster versuchten wieder mit der Architektur zu-
sammen zu harmonisieren. Der Wiederaufbau
zerstorter Kirchen bot nach dem Zweiten Welt-
krieg den interessierten Kiinstlern grosse Auf-
gaben. Vor allem aus Frankreich erhielt die
zeitgendossische Glasmalerei starke Impulse. In
der Schweiz darf Augusto Giacometti zu den
bedeutenden Erneuerern auf diesem Gebiete
gezidhlt werden. Heute sind es gelegentlich
auch offentliche Bauten, die eine kiinstlerische
Gestaltung in dieser Technik wéhlen.

Emil Hungerbiihler war, als er sich ernsthaft
auf die Auseinandersetzung mit farbigen Gla-
sern einliess, immerhin knapp 50jédhrig. 1968
nahm er an einem Wetthewerb fiir die Gestal-
tung in einem Churer Schulhaus teil. Einer sei-
ner Mitkonkurrenten war der in Basel arbei-
tende Biindner Glasmaler Gian Casty. Dieser
1979 verstorbene, ganz wichtige Exponent der
Schweizer Glasmalerkunst nach 1945, erhielt
den Auftrag. Die folgenden grossen Arbeiten
waren nun direkte Auftrdge. Das hatte fiir ihn
nur Vorteile. Er konnte sich mit definitiver Ab-
sicht sofort auf den auszuschmiickenden
Raum konzentrieren. Diese sehr anspruchs-
vollen Aufgaben stellten sich Ende der siebzi-
ger und in den achtziger Jahren: Abdankungs-

kapelle Lenzerheide 1978—1983, Haus Platt-
ner, Uttwil 1987, Regionales Pflegeheim Ro-
manshorn 1988/89. Alle drei Arbeiten haben
einen zyklischen Charakter. Innerhalb seines
tibrigen Werkes stellte er sich 1972 diese Auf-
gabe erstmals, als er daran ging, eine Bildfolge
zu Rainer Maria Rilkes «Weise von Liebe und
Tod des Cornets Christoph Rilke» in 12 Holz-
schnitten zu bearbeiten. Diese Mappe, er zeig-
te sie immer als Bildfries, ist als Ganzes von
einer starken inneren Dramaturgie geprigt,
die iiber die iibliche Illustration eines literari-
schen Textes hinausgeht. Diese Absicht zeigen
auch seine mehrteiligen Glasarbeiten. Ist es in
der Abdankungshalle das Motivder Menschen-
alter — ein eigentliches «L.ebensband», greift er
im Haus Plattner wie im Pflegeheim in Ro-
manshorn auf die Idee des Flusslaufes zurtick.
Und alle drei Beispiele sind, wie das Gerolf
Fritsch in einer Besprechung der Scheiben in
Lenzerheide in der «Biindner Zeitung» formu-
lierte: «doppelspurig lesbar», einerseits als
exemplarische Entwicklung des Lebensver-
laufs und andererseits als Geschichte des Flus-
ses. Mit didaktischem Geschick greift er exem-
plarische Sequenzen aus dem Leben heraus,
setzt sie in allgemeingiiltige Zeichen um und
bringt diese in einen inhaltlichen und vor allem
auch formalen Zusammenhang.

Die Arbeit fiir das Pflegeheim in Romans-
horn ist nicht nur der aufwendigste, sondern
auch bedeutendste Beitrag in seinem glasma-
lerischen Schaffen. Von ihr soll hier weiter die
Rede sein.

Holzschnitte konnen bei entsprechender
Einrichtung im Atelier gedruckt werden. Fiir
die Erstellung von Scheiben sind Spezialwerk-
statten notwendig. Emil Hungerbiihler arbei-
tete zuerst mit der Firma Kiibele in St. Gallen,
in den letzten Jahren mit der Werkstétte von
Heinrich Stduble in Engelburg (SG), zusam-
men. Das Vertrauen zwischen dem Entwerfer
und dem Glasmaleratelier ist in diesem Falle
gewdhrleistet. Emil Hungerbiihler erhielt den
Auftrag zur Gestaltung des grossen Raumes in
Romanshorn iiber die Architekten. Die Vorar-
beiten begannen, sobald das von ihm vorge-
schlagene Thema akzeptiert war, mit kleinen
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Einzelstudien. Durch die Arbeit an den Holz-
schnitten routiniert, war die flachige Anlage
bereits in diesem Stadium weit fortgeschritten.
Diese Vorstudien wurden darauf ins Original-
format umgesetzt. Ich sage bewusst nicht «ver-
grossert», denn was kleinformatig zu stimmen
scheint, kann im grossen Bildfeld unmdoglich
wirken. Das so entstandene Bildgeriist erhielt
durch Temperafarben erste wichtige Akzente.
So wurde laufend ergédnzt und erweitert, dar-
auf wieder tibermalt und reduziert. In den
Raumen einer ehemaligen Galerie konnten die
originalformatigen Blatter in der richtigen Rei-
henfolge montiert und so aus entsprechender
Distanz erstmals kritisch betrachtet werden.
Dabei zeigte sich, dass vornehmlich aus kom-
positorischen Griinden wichtige Partien umge-
arbeitet werden mussten. Dabei galt es auf
die Gesamtanlage und vor allem auf den Ab-
lauf derselben Riicksicht zu nehmen. Die auf
kleine Blittchen notierten Korrekturen wur-
den grosstenteils im Atelier eingearbeitet. Ein
letzter Augenschein vor der unmittelbaren
Umsetzung in farbige Gléiser gab darauf Ge-
wissheit, dass die Komposition durch die vor-
genommenen Eingriffe konsequenter, klarer
und damit geschlossener geworden war. Mit
dem Originalentwurf reiste er darauf nach En-
gelburg. Mit dem Fachmann zusammen wur-
den die der gewiinschten Farbe entsprechend-
sten Gldser ausgesucht. Ein Glasschneider
priifte darauf die Formen auf ihre Schnittaug-
lichkeit. Aus einem braunen Halbkarton wur-
den darauf die Schablonen der einzelnen Gla-
steile ausgeschnitten. Dazu beniitzt man eine
Schere mit zwei Schneiden oder ein Messer mit
zwei Klingen, deren Schnittbreite der Kern-
breite der zu benutzenden Bleiruten entspre-
chen muss. Die Glasscheiben selber konnen
verschieden dick sein und kénnen verschiede-
ne Strukturen haben. Wenn es sich um Uber-
fanggldser handelt, deren Kernteile farblos
sind, lassen sich grafische Zuséitze einidtzen.
Die geschnittenen Glaser wurden mit Bienen-

18

wachs auf einer Glasscheibe befestigt und wo
notig, mit Schwarzlot bearbeitet. Die lasierend
oder linear mit Schwarzlot bemalten Gléiser
werden bei hoher Temperatur gebrannt. Dar-
auf wurden die einzelnen Stiicke verbleit und
fiir die Endmontage — an der vorgesehenen
Stelle — vorbereitet.

Und wenn die Scheiben dann dort hdngen,
kommt es zu neuen Uberraschungen. Die ein-
gefarbten Gldser wirken anders als die matten
Temperafarben und das Geriist der Bleiruten
bringt im formalen Bereich zusitzliche Pra-
gnanz. Die Geschichte des Flusses, die, wie
schon angedeutet, die Geschichte des Lebens
ist, wird buchstidblich transparent und in
einem Blick tiberschaubar. Das Wasser fliesst,
bahnt sich einen Weg, staut sich, rinnt be-
schaulich, tiberschwemmt, wird korrigiert,
wird benutzt, verschmutzt, birgt Leben. Der
Kiinstler muss solche Assoziationen in giiltige
Bildzeichen umsetzen, indem er den Flusslauf
eng beginnen lisst, ausweitet, ihn, den Fluss,
Formen umlaufen ldsst, wieder einengt und
abschirmt, klar umgrenzend beschiitzt, dann
aber 6ffnet und ihm schliesslich die ganze Bild-
fliche tiberlasst. Der Gedanke des Fliessens
wird durch ein sich tiber sdémtliche Scheiben
durchziehendes Wellenband zusétzlich unter-
stiitzt. Auch die unregelmissig hohe Hangung
unterstreicht die bildnerische Absicht. Vergli-
chen mit den beiden Arbeiten in Lenzerheide
und Uttwil lassen sich bildnerische und inhalt-
liche Parallelen feststellen. Aber die mensch-
liche Gestalt erscheint in den Scheiben von Ro-
manshorn in klarer Randstellung. Wo sie auf-
tritt, geschieht das sehr zuriickhaltend. Sie ist
erahnbar in der umbauten Natur und auf den
Schiffen. Ihrer prigenden Dominanz beraubt,
geht sie auf in der unendlichen Weite der sie
umgebenden Welt. Nichts deutet auf das Ende
hin. Esist vielmehr eine schone Schilderung ei-
nes grossen Kreislaufs und weckt den Wunsch,
immer wieder aufzubrechen auf der Suche
nach neuem Land.
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