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4.3 Die Reidentifikation der Frau

4.3.1 Identititen, Identifikationen

Der zweite Band der Medmenneske-Trilogie, Ragnhild, befaf3t sich
vorerst nur implizit mit der Figur Ragnhild, das hei3t, mit ihrer
Nicht-Existenz auf Stavsund. Hikon scheint bereits im ersten Satz
des zweiten Erzdhltext-Hauptteils Ragnhilds Fehlen auf Stavsund
schmerzlich zu erleben:

Heilt frd Hakon vart dleine, i alle dei ar, hadde tanken pa vesle Hallvard komme
og gatt gjenom han som ein styng. (R 147; eigene Hervorhebungen)

In all den Jahren, seit Hakon allein war, hatte der Gedanke an den kleinen
Hallvard ihn immer wieder schmerzlich durchstochen.

Der Erzéhler tont Hakons Schwierigkeiten als Erzieher an, stellt
vorerst aber Hakon und Johannes als Akteure im sozialen Konflikt
in den Vordergrund. Schrittweise beginnt dann ein Ineinander psy-
chischer Konflikte sich abzuzeichnen: um Hékon und Johannes,
um Hakon und die implizit immer deutlicher anwesend werdende
Ragnhild, um Héakons Identitidt. Trotz (scheinbarer?) Idyllik am
Ende dieses zweiten Bandes fiihrt nicht nur der ungeldste soziale
Konflikt hiniiber in den dritten Band, auch Hakons psychischer
Konflikt manifestiert sich angesichts Ragnhilds als Identitdtskrise
und wird im dritten Band der Trilogie bewuB3t erlebt und ausgetra-
gen.

Héikon hat Angst davor, da man ihn nach seiner Frau fragen
konnte (R 151) — er scheint sich der AusmaBe seines Handelns
inzwischen bewuBt geworden zu sein. Er versucht, die Problematik
so weit zu verdringen, daB3 er Ragnhild nicht explizit erwidhnt, auf
jeden Fall nicht vor Tale — denn sie steht fiir Ragnhild. Der Text-
produzent arbeitet mit einem nicht leicht durchschaubaren Spiel
von Identitdten. Tale spaltet sich in zwei Figuren auf. Zudem {iber-
nimmt sie innerhalb bestimmter Projekte aktantielle Funktionen
anderer Figuren. Die Realisationen an der Textoberfliche entspre-
chen teilweise kamouflierten Manifestationen tiefenstrukturell
anders gelagerter Konflikte.?”® In diesem Sinn gehort Tale zu den

273 Vergleiche zum Beispiel das im sozialen Bereich als Heiratsprojekt kamou-
flierte Projekt okonomischer Sicherung (oben, S. 60f.).
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bedeutendsten funktionellen Figuren, vertritt sie doch auf der
Textoberfliche Subjektfunktion in einem Projekt, das sich als
Ragnhilds Reidentifikations-Projekt herausstellen wird.

Hakon reagiert nicht auf Tales AuBerung, «Eg har eit erend ut i
verda» (R 163) [Ich habe draulen in der Welt etwas zu besorgen],
obwohl er gegeniiber Johannes seinem Wissen iiber Tales Mission
Ausdruck gibt:

— Nei, eg skal fortele deg det som det er. Ho skulde sgrover og hente heim
kjerringa mi. Ho Ragnhild, slik er no det, litlebror. (R 162)

— Nei, ich will dir sagen, wie es ist. Sie will siidwirts fahren und meine Frau
heimholen. Die Ragnhild, so ist es, mein kleiner Bruder.

«Eit erend ut i verda» [etwas zu tun/eine Aufgabe draulen in der
Welt haben] — mit diesen groen Worten umschreibt Tale ihr Vor-
haben. Ihr Projekt besteht darin, Ragnhild wieder nach Stavsund
zuriickzuholen. Gemill mikro- (und makro-)sozialen Strukturen
ware es Hakons Aufgabe, sich um die Wiedergewinnung Ragnhilds
zu kiimmern. Der Textproduzent aber hat Hikons Personlichkeit
nicht mit den nétigen psychologischen Komponenten ausgestat-
tet. Und Ragnhild gibt er nicht die Moglichkeit, von sich aus nach
einer neuen Identitit oder zuriick zur alten zu suchen. Das weitere
soziale und psychologische Schicksal der Figuren im Universum
Stavsund konnte ja mit Ellida als neuer Frau Hékons oder mit
Hakon als alleinstehendem Mann weiterverfolgt werden. Dieser
Losung aber scheinen sich die gesellschaftlichen Strukturen und
der Textproduzent zu verschlieBen. Fiir Ragnhild kann es nur
Identitat und Funktion innerhalb der einmal eingegangenen Ver-
bindung geben. Sie mufl zuriick nach Stavsund.

_ Siiden — *Ragnhild
Ragnhild — *Stavsund

— Nordre Solum _ *HAk

dkon

— traditionelle Moral Tale — Krankheit

— SendungsbewuBtsein [(=) Ragnhild] — Tod

~ Krankheit @ | | iismesssssn| 0 | inmissass pmed i sma

Hakon — eigene Personlichkeit
— soziale Normen
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Tale vertritt Hikons Subjektfunktion. Der Sturm, bei dem Mor-
ten umkommt — auch Hékon und Johannes befinden sich im
Boot —, ist ein Schliisselerlebnis fiir Tale (R 159f.). Tale bemerkt,
wie der Sturm FEllida erbleichen 14dBt. Sie interpretiert diese Reak-
tion als Angst um Hakon — nicht explizit zwar, aber aus ihrem Pro-

jektentschlufl heraus implizit lesbar:
Det var det ja, at no burde ho Ragnhild, kona pé garen, vera heime snart.
For elles kom her til 4 skje det som gale var, som ikkje matte fa skje. (R 160)

Denn es war so, ja, da3 die Ragnhild, die Frau auf dem Hof, jetzt endlich
heimkommen muflte. Denn sonst wiirde noch etwas geschehen, was falsch
war, was nicht passieren durfte.
Ellida gegeniiber duBlert sich Tale in dhnlicher Weise:
Hakon han skal ta heim kona si, veit du. Vi lyt lova & gjera det rettaste vi
veit, vi to 0g. (R 161)

Hakon muB} seine Frau jetzt heimholen, weil3t du. Wir miissen versprechen,
dal3 beste zu tun, was wir kbnnen, auch wir beide.

Tale streicht in beiden AuBerungen Ragnhilds mikro-psycho-
soziale Funktion heraus: «kona pa garen, kona [til Hikon]», zwar
kaum aus sozialem Rollenbewul3tsein heraus, sondern als Hiiterin
der traditionellen Moral, der gingigen bauerngesellschaftlichen
Einstellung der Ehe gegeniiber. Ellidas eventuelle Hoffnung auf
ein Verhiltnis mit Hakon bezeichnet sie als «neumodisch» und
«gottlos» (R 160). Auffillig auch, wie Tale den ganzen Problem-
kreis nicht explizit verbalisiert, sondern ihn gemil3 den béuerlich-
tabuisierenden Normen andeutend implizit ausdriickt. Dieseim An-
gedeuteten und damit Vielbedeutenden verbleibende Art der Kom-
munikation ist typisch duunsche Kommunikation, gleichzeitig
aber auch typisch innerhalb bauerlichen Milieus. Der hohe Grad
an Andeutung impliziert ein breites Spektrum an Be-Deutung und
stellt den Gegenpol zur oft gerade in bauerlichem Milieu iiberstei-
gert direkten, an verbale Brutalitit grenzenden Kommunikation
dar. Der funktionelle Effekt der beiden Kommunikationsarten ist
der gleiche. Die in der blol andeutenden Kommunikation mit-
schwingenden Bedeutungen kontrastieren oder pointieren das
eigentlich Gemeinte. Und das eigentlich Gemeinte wird von Sen-
der und Empfinger, die der gleichen Kommunikationsgruppe
angehdren, ohne weiteres verstanden und aufgeschliisselt, solange
sie sich nicht entfremdet haben. In unserem Fall handelt es sich bei
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Sender und Empfinger um Mitglieder ein und derselben Familie,
die zudem innerhalb eines auch makrostrukturell homogenen
Zusammenhangs steht.

Tale fat die Zustdnde — besonders die psychologisch-morali-
schen — auf Stavsund als ihren Entschluf3 (ihr Projekt) bedingende
(senderaktantielle) Krifte auf. Zudem ist ihr Handeln, wie Ragn-
hilds Handeln einst, von ausgepriagtem SendungsbewuBtsein
getragen: «Sendt i veg ja, slik heitte siste, nei nastsiste kapitle i
hennes bok.» (R 182) [Auf den Weg geschickt, ja, so hiel} das letzte,
nein, das zweitletzte Kapitel in ihrem Buch]. Tales Reise ist mehr
als Ortsveranderung, sie ist Identitédtsspiel. Sie ist reale Wieder-
gabe einer Fahrt zum Hof Nordre Solum, wo Ragnhild dient, und
zurlick in die Stiftsstadt. Und sie ist textliche Realisation intrapsy-
chischer Problematik. Tales humoristisch-ironisierende Selbstge-
spriache und die Dialoge mit Mitreisenden halten — wie ein Traum
— eine Auswahl und Uberdeterminierung bestimmter Aspekte der
Wirklichkeit fest. Tale pointiert Realitit und schafft gleichzeitig
ironische Distanz, damit die Realitdt {iberhaupt er-lebbar wird.

«Ut[e] i verda» (R 163) [drauBen in der Welt] wird zu «verdsens
ende« (R 184) [Ende der Welt]. Mit «verdsens ende» namlich gibt
Tale das Ziel ihrer Reise wieder. Sie gebraucht eine antiquierende
Genitivform, weicht von der umgangssprachlichen Norm ab. Sie
verinnerlicht das Fortschreiten der Reise, die Bewegung Richtung
Siiden. Ihre Sprache hat iterativen Charakter:

Sa sat ho og reiste att, sat og rulla og for, sat og rulla og for. Ser gjenom
bédde lande og natta. (R 183)

Dann saf} sie wieder da und reiste, sal3 und rollte und fuhr, sa$ und rollte und
fuhr. Stidwirts durch Land und Nacht.

Erzihler und erzdhlte Figur sind identisch. Tales Ausdrucks-
weise ist naiv, gleichzeitig gepriagt von (Welt)Erfahrung. Und sie
kann brutal direkt sein. Allzugern wiirde man gewisse Aussagen
als Spriiche einer alten Nirrin abtun. In dieser Weise schiitzt
Hakon sich vor moglichen verbalen Angriffen Tales: «Men ho sa
mangt i det siste, ho var gammal no» (R 147) [Aber sie schwatzte
viel in letzter Zeit, sie war alt geworden].

«— At ein kan sitte seg framgjenom verda da!» (R 183) [— DaB
man sich durch die Welt hindurch sitzen kann!] ist nicht kindliche
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Ausdrucksweise. Das verbale Verhalten Tales ist sprachliches Son-
derverhalten, sprachlicher Ausdruck psychischen Seins, das von
der Norm abweicht. Tale hélt sich nicht an den natiirlichen dialogi-
schen Kommunikationsverlauf. Sie wirft Monolog und Dialog
durcheinander und ist mit ihren Antworten im dialogischen Ver-
lauf zum Teil derart in Verzug, daf3 sie auf eine eben gestellte Frage
eine Antwort gibt, welche eine im Gespriachsverlauf weiter zu-
riickliegende oder eine von ihr blof3 gedachte (gewiinschte) Frage
beantwortet. Zudem weist ihre Sprache eine Reihe von Merkma-
len auf, welche auf psychopathologisches Verbalverhalten deuten.
Der iterative Charakter, Pathos, Rhythmisierung, Manier in Gestik
und Mimik, Zitate aus religiosen (oder literarischen) Texten sind
fiir Navratil typische Merkmale psychopathologischer Sprache.?”
Es sind — neben anderen — auch Merkmale von Tales Sprachge-
habe wahrend der Zugsfahrt.

Tale hat als literarische Figur zwei Gesichter. Die Vorderseite
zeigt das psychopathologische Bild einer alten Frau. Man kann auf
ihr Sein den von der Psychiatrie in extrem weitem Sinn verstande-
nen Begriff der Psychose?”” anwenden. Eine genaue Diagnose
lieB3e sich auch von einem textinterpretierenden Arzt nicht stellen.
Wir haben nicht die Person des Patienten vor uns, sondern blof3
die fiktionalisierte literarische Figur, bei deren Formgebung es
weniger um die Zeichnung eines vollstindigen Krankheitsbildes
als um realititsnahe Nachbildung einer Figur nach bestimmten
funktionellen Aspekten geht. Die Funktionalisierung der Figur
lauft darauf hinaus, da3 Tale ihre Identitidt zugunsten von Ragnhild
verlieren wird.

Erste Anzeichen von Identitdtsstorung und schizophrener
Depersonalisation finden sich in den Selbstanreden, die zwar noch
im Rahmen der nicht-gestorten Personlichkeit liegen konnen, von
dort aber nahtlos hiniiber in depersonalisierende Symptomatik
fiihren:

Det blir du Tale, som lyt finne berginga. Denne gongen far du ikkje vera

for veik. — Eg? Ho Tale? — Ja kven annan? sa det. (R 160; eigene Hervor-
hebungen)

274 In; Kupszus 1977, S. 113.
275 LapLANCHE 1977, 11, S. 413.
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Du, Tale, wirst die Rettung finden miissen. Diesmal darfst du nicht schwach
sein. — Ich? sagte sie. Die Tale? Ja, wer denn sonst? sagte es.

«Du, eg, ho, det». Dies alles ist Tale im Moment des Entschlus-
ses zur Rettung. Der fiktive Erzidhler enthilt sich jeglichen Kom-
mentars, iiberldt Tale auf Textniveau 1 die Funktion des Erzih-
lens. Ragnhild muB nach Stavsund zuriick. Tale erlebt die Kontu-
ren ihrer eigenen Personlichkeit verwischt. Ihre Identitit ist wie
diejenige Ragnhilds lokal gebunden. Die Frauen verlieren ihre
Identitidt auBerhalb der Mikrostruktur Familie. Ragnhild vegetiert
als sinnentleertes, dienendes Wesen dahin. Tales Depersonalisa-
tion fithrt schlieBlich auch zum physischen Existenzverlust. Der
soziale Radius der ménnlichen Existenz hingegen ist viel weiter
gespannt. Johannes versucht sein Gliick sowohl in Amerika als
auch in Australien.

Sobald Tale Stavsund verlaBt, erlebt sie sich gedoppelt: «[. . .]
her kjem vi rullande, ho Tale og eg[. . .]» (R 182) [/. . ./ hier kom-
men wir angerollt, die Tale und ich /.. ./]. Die Spaltung ihrer
Identitit dringt bis in ihr BewuB3tsein: «Men einkvart sa henne at
ho var ikkje Tale i dag.» (R 206) [Aber irgendetwas sagte ihr, daB sie
heute nicht Tale war]. So erlebt sich Tale Augenblicke, bevor sie
Ragnhild auf dem Friedhof «der sem» (R 202) [dort im Siiden] mit
den Worten anspricht: «— Ja herre gud, Ragnhild, det er eg!»
(R 206) [Ja, mein Gott, Ragnhild, ich bin es doch!] Tales Identitits-
probleme sind keineswegs «bloB» in Richtung Schizophrenie wei-
sende Depersonalisation. Es ist vielmehr ein groB3artiges Ineinan-
der von Krankheit und bewuBt getriebenem Spiel, das Tales Mit-
reisende und die Leser in gleichem Ausmale erstaunt und verunsi-
chert. Die Mitreisenden staunen ob der Offenheit der alten Frau,
der Ausmafle und Unerhortheit ihres Berichts. Sie erleben ihre
Hyperkommunikation als sich an der Grenze zur Norm bewegen-
der verbaler Mitteilungszwang. Tale spricht zu ihren Mitreisenden
(und Lesern) als Ragnhild. Sie ist Ragnhild, wird die eigene Identi-
tit zugunsten von Ragnhild aufgeben. Das psychopathologische
Interesse an der Figur wird zugunsten von Fiktional-Fuaktionel-
lem in den Hintergrund gedriangt werden.

Es hitte andere Moglichkeiten zur Realisation von Ragnhilds
Reidentifikation gegeben. Tales Reise mit schrittweisem Identi-
tatsverlust bietet dem Textproduzenten aber ganz spezielle erzih-
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ler-6konomische Moglichkeiten. Er variiert die in allen drei Erzahl-
textteilen konstitutive Struktur «Losung aus der lokalen Bindung
— Verlust der Identitity und kontrastiert sie miteinander. Er
demonstriert Hikons subjektaktantielles Unvermoégen innerhalb
Ragnhilds Identifikations-Projekt. Er erzeugt Spannung und Iro-
nie, wenn er mit der Grenze zwischen normgebundenem und
-abweichendem Verhalten Tales spielt. Er funktionalisiert Tales
Abgang von der fiktiven Biihne Stavsund — Tale tut mehr als nur
sterben. Er fuillt die Erzdahlsequenzen der Reise auch an der Text-
oberflache mit Spannung, indem er die Reise als einen (zwar ver-
meintlichen, da realiter unbedeutenden) Wettlauf mit der Zeit
erzdhlt, welcher erzidhltechnisch ein lokal kontrastierendes Neben-
einander von zwei Erzihlstringen ermoglicht.

Tale reist von zuhause weg. Sie ist Ragnhild, wiederholt Ragn-
hilds Wegreise. «Verdsens ende» bedeutet Ragnhilds Identitdtsver-
lust und Tales Tod, totale Aufgabe psychischer und physischer Exi-
stenz. Der mit dem «Ende der Welt» gemeinte Raum ist nicht das
Zuchthaus, sondern der Hof, auf dem Ragnhild nach verbiiBBter
Strafe dient, physisch also noch lebt, sozial mit einer im Vergleich
zu Stavsund niedrigeren Funktion versehen. Mit «verdsens ende»
gibt Tale ihrem vielleicht bewufBiten, vielleicht unbewuBten Wissen
dariiber Ausdruck, daf3 ihre Funktion bald erfiillt, das /etzte Kapitel
ihres Buches geschrieben sein wird. Das zweitletzte Kapitel hie3
«auf den Weg geschickt». Das letzte Kapitel bezeichnet das groB3e
Ziel der Reise, das nichts und alles sein kann.

Zwischen den beiden Polen «heimafrd» und «verdsens ende»
nun liegt Tales Reise, die vom Moment des Entschlusses an disso-
ziative Tendenzen zeigt, spannungshaft an der Grenze zum Chro-
nisch-Pathologischen erzihlt ist.

Kor eg skal? spurte De visst. Eg skal i straff. Nei sja no ikkje slik pA meg
for det, du har da hert sd gale for. Det var eg som drap veerfar min, ja det
har du da lese om? Eg gav han dasken i hovude ja, for han var umulig han
ser du. Umulig pé alle vis ja, ei livsplage for oss alle i hop, han heldt pa og

vart dauen var. Sa det métte gjerast, det. Og eg vart utvald til gjerningen. Og
den gjorde eg. He? (R 185)

Wohin ich reise? fragten Sie ja. Ich muBl ins Gefdngnis. Nein, siech mich
deswegen nicht so an, du hast doch sicher schon so Verriicktes gehort. Ich
habe meinen Schwiegervater umgebracht, ja davon hast du doch sicher ge-
lesen? Ich gab ihm einen Schlag auf den Kopf, denn er war unmoglich, siehst
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du. Unmoglich in jeder Beziehung, eine Lebensplage flir uns alle, er wire
beinahe unser Tod geworden. Es muBte also getan werden. Und ich wurde
auserwihlt zur Tat. Und ich vollbrachte sie. He?

Diese im natiirlichen Gesprachsverlauf verspitete und hyperin-
formative Antwort — der fragende Impuls liegt weiter zuriick und
verlangt keine Antwort dieser Ausfiihrlichkeit — zeigt Tales disso-
ziative, gespaltene Personlichkeit — und anderes mehr. Der Tot-
schlag wird gerechtfertigt, aus naiv wirkender Perspektive heraus.
So einfach liegen die Dinge nicht. DaB3 jemand als Plage aufgefaf3t
wird, darf niemals Grund sein, ihn umzubringen. Tale abstrahiert
den Totschlag, macht den Versuch, ihn wunschhaft verschoben,
losgeldst von den figiirlichen und textlichen Tiefenstrukturen wie-
derzuerzidhlen. Die sexuelle Komponente des Totschlags ist ver-
driangt — sie fehlte auch in Ragnhilds Traum in gleicher Wunsch-
haftigkeit. Bemerkenswert neben Tales totaler Identifikation mit
Ragnhild ist der Versuch einer Begriindung der Tat und der Glaube
des Auserwihltseins. Damit aber kontrastiert Tale nicht nur
Hékons Auffassung vom Totschlag, auch Ragnhild hat inzwischen
ihre Meinung gedndert, das heiBit, das bestehende System des
Strafvollzugs hat ihre Schuldgefiihle derart anschwellen lassen,
daB sie sich nur noch als Verkorperung der gro3en Siinderin sieht.
Dies entnimmt Hikon nach Tales Abreise einem aus dem Zucht-
haus an Tale geschriebenen Brief:

Ho var ein stor syndar, det tilstod ho for han og all verda, og eit stort feilsteg

hadde ho komme i skade for, ho var den uverdigaste pa jorda, men s var der
heller ikkje nokon ein som angra synda si slik ho gjorde det. (R 165)

Sie war eine grof3e Siinderin, das gestand sie vor ihm und der ganzen Welt,
sie hatte einen grof3en Fehltritt begangen, sie war die Unwiirdigste auf der
ganzen Welt, aber es gab auch niemanden, der seine Siinde so bereute wie sie.

Ragnhild verkorpert in totaler Erniedrigung und totalem Leiden
die Siinde. Im Stadium der Identifikation mit Ragnhild projiziert
Tale eine verharmlosende, das Ethisch-Moralische ausklammern-
de Auffassung des Totschlags in Ragnhild hinein. Die gingige
Moral, vertreten durch den Zuchthauspfarrer, verurteilt Ragnhild
zu ewiger Strafe (R 166). Die im Pfarrer vertretene religiose Seite
des Moralischen reiht Ragnhild zudem — zwar nicht explizit — ein
unter die im Erzdhltext Medmenneske-Trilogie metaphernhaft ver-
wendeten biblischen Figuren: (Didrik als Teufel), Hakon als Kain
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und Moses?’®, Ragnhild als Eva, Trigerin der ewig weiblichen
Schuld. Noch wihrend der Vorbereitungen zu Tales Begribnis,
allerdings vor dem endgiiltigen Entschluf3 Ragnhilds, auf Stavsund
zu bleiben, ist Ragnhild vom Gedanken der ewigen Strafe befangen
(R 249). In Tales Identifikation mit Ragnhild hingegen ist der
Aspekt der groB3en Siinderin verdringt. Einzig das Sendungsbe-
wulltsein, der Glaube, von Gott zur Tat auserwihlt gewesen zu
sein (R 186), pragt Tales wunschhaft rechtfertigendes Denken.
Tale erlebt ihre Ankunft «der ser» [dort im Stiden] mit der fiir sie
typischen Mischung aus Ironie und naiv-abgeklarter Weltanschau-
ung: «alt var dikt og eventyri dag» (R 202) [heute war alles Gedicht
und Mirchen]:
Ho hadde kjort over bakke og dal, eit underlig land, métte ho seie, ikkje var
der fjell, og ikkje var der flatt, og der til var det blindfedt, for der var ikkje

sjo for auga 4 finne. Dei klara seg vel foruten her. Dei hadde havt tersommar,
kunde ein sja, det var her sola hadde halde til. (R 202)

Sie war hiigelauf und -ab gefahren, ein seltsames Land, muBte sie sagen, es
war weder gebirgig noch flach, und es war blindgeboren, man konnte das
Meer nicht sehen. Hier kam man wohl ohne aus. Sie hatten einen trockenen
Sommer gehabt, wie sie sehen konnte, hier also hatte die Sonne sich aufge-
halten.

Tales Landschaftserlebnis ist nicht nur vergleichend-deskriptiv.
Es weist die Gegend, wo der Hof Nordre-Solum liegt — Zwiespil-
tigkeit im Namen — eigentlich als ein Un-Ding aus. Zudem fehlt
das Meer. Der geographische Raum wird Ausdruck der Andersar-
tigkeit, Abartigkeit’’’” — normgebend ist «zuhause»:

— Ho skjenner ikkje det folk seier, gjekk det opp for Tale, s langt ser kan ein
komma. (R 202)

— Sie versteht nicht, was die Leute sagen, realisierte Tale, so weit nach Stiden
kann man kommen.

Tale erfihrt «der ser» auch als sprachlich entfremdete Umge-
bung. Ragnhilds Existenz «der ser» ist denn auch blol kommuni-
kationslose Pseudoexistenz. Auch ein Grund dafiir, da3 sie im
ersten Drittel des nach ihr benannten Erzidhltextteils nicht zu
Worte kommt, das heif3t, daB der Erzdhler ihr nie direkt die Funk-
276 Vgl, dazu unten, S. 257f.

277 Die Abartigkeit macht sich auch in Tales Erleben der mageren Christusfigur,

der kleinen, steinernen Kirche bemerkbar, woraus Tale geringe Gottesfurcht der
in dieser Gegend wohnenden Leute ableitet.



171

tion des Erzdhlens iiberldt. Ragnhild hat im ersten Drittel nur
indirekt die Funktion einer erzdhlenden Figur. Sie ist verborgener
Gespriachspartner, Reden und Denken anderer Figuren mitbestim-
mend.?’® Nicht einmal ihre Briefe werden dem Leser als ihr eigene
Monologe vermittelt, sondern sind immer durch das BewuBtsein
einer zu Stavsund, dem kontrastierenden «zuhause» gehdrenden
Figur gefiltert.

Nach begonnener lokaler Anndherung der beiden Figuren, die
im Akustischen, im gleichzeitig, aber (noch) nicht gemeinsam
erlebten Orgelspiel auch auf innere Nihe verweist, kann die Reha-
bilitation Ragnhilds als erzdhlende Figur einsetzen. Wieder dieser
ungeheuer weibliche Glaube des Auserwihltseins zum Leiden:

Ho kunde ha spurt han [Gud] ein gong att, kvifor han la denne gjerningen

pa henne, det var nar p ho spurte hegt. Ho svara seg sjpl, for der var ingen
annan til det [. . .]. (R 205)

Sie hitte ihn wieder fragen konnen, weshalb er ihr diese Tat auferlegt hatte, —
sie war nahe daran, laut zu fragen. Sie antwortete selbst, es gab niemanden, der
ihr antworten konnte [. . .].

Ragnhilds Gedanken in der Kirche weisen {iber Tales im Zug
geduBerten Glauben an das Auserwihltsein zuriick in die Tage
nach dem Totschlag. Ragnhild ist keinen Schritt weitergekommen.
Im Gegenteil, sie hat nicht nur ihre Identitéit verloren, sie ist auch
erfiillt von Schuld, steht ohnméchtig fragend vor Gott (M 142;
R 205).

Im Gedriange beim Verlassen der Kirche vollzieht sich die raum-
liche Anndherung der beiden Figuren. Es handelt sich nicht um
bloBes IneinanderflieBen. Psychologisch bleiben Ragnhild und
Tale zwei vollwertige Figuren. Tales psychotisch-depersonalisie-
rendes Verhalten auf der Zugsfahrt war psychisches Kranksein und
erziahlerkonomischer Kniff,

Als Tale vor Ragnhild ihr Projekt verbalisiert, realisiert sie, daf3
Ragnhild eine andere Auffassung von «zuhause» hat:

Eg [Tale] vil ha deg med heim!
— Ja, men no er det eg [Ragnhild] som har Dykk med heim! (R 207)

Ich will, daB du mit nach Hause kommst!
— Ja, aber jetzt kommt Ihr zuerst mit mir nach Hause.

278 Vgl. oben, S. 150.
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Zudem erlebt Tale Ragnhild als jemand anderen als erwartet, sie
beginnt, am Gelingen des Projekts zu zweifeln:

[...] men det var ei Ragnhild ho ikkje hadde .visst om.
Meir og meir kjente ho seg nedfor, hjartans trgytt og motlaus. (R 207)

[. . .] aber das war eine Ragnhild, die sie nicht kannte.
Mehr und mehr fiihite sie sich niedergeschlagen, todmiide und mutlos.

Ragnhild, eine Frau, die Tale nicht kennt. Ragnhild ist sich der
AusmaBe ihres Fernbleibens von Stavsund nicht bewuflt. Das
Opfer geht vor. Ragnhild «er ikkje til stades» [ist nicht anwesend],
sie ist «langt borte [. . .] fra alt det der» (R 208) [weit weg /. . ./ von
all jenem], wenn Tale von zuhause erzidhlt. Dennoch gelingt es
Tale, Ragnhilds BewuBtsein zu reaktivieren, ihre Verdringung zu
16sen, indem sie — bezeichnenderweise — die Funktion der Miitter-
lichkeit anspricht. Ragnhilds BewuBBtwerden ist kein gutes Erwa-
chen:

For Ragnhild var det som ho vakna av ein lang og vond draum og fann seg
att i ein som var verre. Ho syntes ho levde i den tida da ho herte kveldbgnna
til Tale for forste gongen. (R 208)

Ragnhild kam es vor, als erwache sie aus einem langen und schlimmen Traum
und finde sich in einem noch schlimmeren wieder. Es schien ihr, als lebe sie

in jener Zeit, als sie das Abendgebet Tales zum ersten Mal horte.
Obwohl Ragnhild sich als «dad og borte far all ting der nord»
(R 208) [tot und entfernt von all den Dingen dort im Norden] —
identititslos — erfihrt, entschlieB3t sie sich zur zumindest teilwei-
sen Annidherung an Stavsund. Sie will Tale ein Stiick auf der Heim-
reise begleiten. «Det kan eg gjera» (R 208) [Das kann ich tun].
Wenn auch nur unbewuf3t, so deutet dieser Entschlufl doch auf die
Moglichkeit von Ragnhilds «Auferstehung» hin. Der ausschlagge-
bende Impuls stammt von einer reduzierenden Bemerkung Tales,
mit der sie Ragnhild auf die weibliche Funktion der Miitterlichkeit
hinweist. Re-Identifikation wird sich nicht als Neu-Beginn, son-
dern als Wieder-Belebung der alten Rolle, reduziertes Zuriick-Fin-

den zum problemerfiillten Ausgangspunkt herausstelien.

Og med seg sjol sa Tale at kor det si gar, s méd eg f4 henne til 4 snakke,
til 4 tie, meiner eg, til 4 vera Ragnhild att. (R 209)

Und zu sich selbst sagte Tale, wie es auch herauskommen mag, ich muf}
Ragnhild dazu bringen zu reden, zu schweigen, meine ich, wieder Ragnhild zu
sein.
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Die Reise beginnt. Der Leser wird am Ende des vierten Kapitels
von Ragnhild zweimal in knapper Folge mit Fixpunkten des Netzes
konfrontiert, das auf Ragnhilds Reidentifikation weist:

[. . .] ho[Tale] atte ikkje ro i seg for ho var heime]|. . .]. Dei kjorte til stasjonen
og tok toge nordover. (R 209; eigene Hervorhebungen)

[. . .] sie finde keine Ruhe, ehe sie zuhause sei[. . .]. Sie fuhren zum Bahnhof
und nahmen den Zug, der nordwdrts fuhr.

zuhause Norden Siiden nordwarts

—~ e ~

Identitdt  Identitdt  identitdtslos  Reidentifikation

Tale ist krank. Sie wertet die Reise als Wettlauf: «Berre vi kjem
tidsnok» (R 209) [Wenn wir nur nicht zu spat kommen]. Im Verlauf
der Erzahlzeit kurz danach — graphisch gesehen vier Seiten spiter
— erhilt man auf Stavsund das Telegramm mit der Nachricht von
Tales Tod: «Mor Dykkar dade heridag]. . .]» (R 213) [Eure Mutter
starb heute hier /. . ./]. Bevor der Erzdhler zur Spannung zuriick-
kehrt, die er an Ragnhild gekniipft hat, die fiir den Leser jerzt darin
besteht zu erfahren, wie der Wettlauf mit der Zeit verloren wurde,
und was fiir eventuelle Folgen dies fiir Ragnhilds Reidentifikation
haben konnte, verfolgt er die vornehmlich sozial pointierten
Geschehnisse auf Stavsund und den an Hakon und Johannes
gekniipften Wettlauf mit der Zeit. Das Geschehen 16st sich end-
giiltig von Stavsund. Hikons Reise ist scheinbar Verfolgung von
Johannes, nicht Zusammenfiihrung mit Ragnhild.

Tale erlebt die Fahrt in Richtung Norden bewuBit als Wettlauf
mit der Zeit: «Vi ma skynde oss & reise no, sa ho, for elles nar eg
ikkje heim.» (R 225) [Jetzt miissen wir uns beeilen, sagte sie, sonst
komme ich nicht mehr nach Hause.]

So kommentiert Tale im Zug ihr Unwohlsein. Sie selbst hebt
«nach Hause» hervor. Auch als sie ihr Ziel ein zweites Mal verbali-
siert, nennt sie nur sich als Subjekt (R 226). Ihre Identifikation mit
Ragnhild besteht gewissermallen weiter.

Ragnhild ahnt, dal auch «zuhause» «tot-sein» bedeutet:

— Du blir med meg heim visst eg rekk sd langt.
Ragnhild smilte. Ho tykte dei bad henne om 4 bli med seg i deden. (R 226)

— Du kommst mit mir bis nach Hause, wenn ich so weit komme.
Ragnhild lidchelte. Es schien ihr, als bitte man sie, jemandem in den Tod
zu folgen.
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zuhause/Norden Siden zuhause

Identitét identititslos/tot tot

Ragnhild beantwortet die prizisierte Angabe des Ziels nur mit
einem Licheln — Abwehr vor dem Schrecken ob der Bedeutung,
die «zuhause» hat. Ragnhild ahnt die Kontinuitit von «vond
draum» — «verre draum» (R 208) — «ded» (R 226) [schlimmer
Traum — schlimmerer Traum — Tod].

— Nei, nei! bad Tale. Du mé ikkje — — sji det slik! Eg vil ikkje — — lokke
deg borti — — (R 226)

— Nein, nein! bat Tale. Du darfst es nicht — — so sehen! Ich will dich nicht — —
in etwas hinein locken — —

Auch Hikon wird gestehen miissen, dafl er Ragnhild nie hatte
nach Stavsund locken diirfen (R 246).

Die parallele Ausdrucksweise deutet auf funktionelle Parallelitit
zwischen Tale und Hakon. Tale handelt an Hékons Statt, leitet an
seiner Statt Ragnhilds Erwachen ein.

Die geographische Opposition «nord» vs. «ser» fiillt sich im Ver-
lauf der Reise immer deutlicher mit dem BewuBtseins-/Identitéts-
gegensatz «dienende/vegetierende» vs. «reidentifizierte Frau» auf:

Ho [Ragnhild] vart meir og meir rar i seg, nadr ho merka kor langt nord dei

kom. Ho fekk det ikkje ansles til, enn at dei kjorte inn i gamle dagar, inn i
live hennes fra den tid og der. (R 227)

Es wurde ihr immer seltsamer zu Mute, als sie merkte, wie weit nach Norden
sie kamen. Sie konnte es nicht anders empfinden, als dal sie in alte Tage
hineinfuhren, in ihr Leben von damals und dort.

«Nord» steht nicht mehr fiir etwas vorbehaltlos Positives, etwas,
dessen Landschaften nicht Un-Ding sind, etwas, wo das Meer nicht
fehlt. «Nord» erscheint jetzt vielmehr — entstellt zwar, aber unver-
kennbar einen Fluch implizierend — in negativer Konnotation:
«Toge kraup nedetter og nord» (R 227)%”° [Der Zug schlingelte sich
bergab und nordwirts]. Intuitiv erfa3t der Erzahler — im Moment
aus Tales Perspektive sprechend — das Negative, auf das Ragnhild
sich zubewegt.

219 «Nord og ned» ldBt sich im Norwegischen als Fluch — «zur Holle!» — gebrau-

chen.
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Tales Intuitivitidt besteht bis zum letzten Lebensmoment. Sie
sieht Ragnhild als «Gartenblume aus dem Siiden» (R 228) — sie
meint damit das Besondere, «<Exotische», bezieht vielleicht gar das
Sexuelle mit ein. Und sie sagt zu Ragnhild:

Nedi eine hagekrda heime star ein liten blom som ikkje har vorte tilset i
heile sommar, og der er mange ting elles, men no fer eg visst? (R 228)

Zuhause, in einer Ecke des Gartens, steht eine kleine Blume, die den ganzen
Sommer niemand gepflegt hat, und es sind auch sonst noch viele Dinge, aber
jetzt fahre ich wohl dahin?

Soll Ragnhild sich selbst dort zuhause erblicken, sich selbst und
Hallvard und Hékon wieder umsorgen! Schlégt der fiktive Erzidhler
eine unbewufBte Briicke zum Himmelreich: Garten — Eden — Him-
melreich? Erhélt Ragnhild auf die Seinsmitte zufiihrende Identifi-
kationsimpulse? «Den ganzen Sommer» — Tales Zeitbegriff 16st
sich auf. Desgleichen ihre Orientierung. Wohin geht die Fahrt?
Zum Sonnenaufgang oder zum Sonnenuntergang?

[. . .] men no fer eg visst? Kva er dette da, godt folk, ber det aust eller vest?
(R 228)

[. . .] aber jetzt fahre ich wohl dahin? Was ist denn das, gute Leute, geht es
nach Osten oder nach Westen?

Die zielgerichtete, projektbewullte Bewegung «heimafrd [nord-
fra] — ser — nord» [von Zuhause/vom Norden/ — Richtung Siiden
— Richtung Norden] wird von der dem Willen nicht mehr unter-
worfenen, gegensitzlichen Bewegung Ost- West/West-Ost abge-
16st. Bewegung in die vier Windrichtungen. Ganzheit wird evo-
ziert?®, Vollendung. Tale hat ihre Funktion erfiillt. Sie hat als Sub-
jekt einen ProzeB in Bewegung gesetzt, dessen bildlicher Ausdruck
die Stid-Nord-Siid-Bewegung ist. Sie hat Ragnhild in diesen Prozef3
miteinbezogen, Ragnhild zu dieser Bewegung gemacht. Die Bewe-
gung — Ragnhild — soll nach Tales Tod weiter nordwiérts streben.
Kurz vor ihrem Tod hebt Tale in der ihr so typisch breitbedeuten-
den, deshalb jedoch nicht minder pragnanten Ausdrucksweise die
Probleme hervor, die zwischen Hakon und Hallvard bestehen. Sie
spricht die Mutterrolle an:

280 JuNG (1975) macht deutlich, daB die Quaternitit eine ebenso wichtige Rolle
wie die Trinitét spielt; Ganzheit, Vollkommenheit ist erst in der Vierzahl ent-
halten — vier Ecken hat die Welt, vier Winde, vier Elemente.
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Men du skulde sjad pa gutungen der, han eig ikkje far eller mor. Uvisst om
Varherre veit noko rad for kan. (R 228)

Du solltest den Jungen dort sehen, er hat weder Vater noch Mutter. Es ist
nicht sicher, da3 der Herrgott wei3, was er mit /am anfangen soll.

Der Impuls der begonnenen Bewegung geht zuriick in die Tage
nach dem Totschlag — in jene Zeit. Tale weckt jetzt Ragnhilds
damalige Sorge um Hallvard als mutterloses Geschopf, falls Hikon
wirklich darauf bestiinde, sie ins Zuchthaus zu schicken: «Eg kan
ikkje tru du vil gjera ’n Hallvard morlaus» (M 125) [Ich kann nicht
glauben, dal3 du Hallvard mutterlos machen willst]. Ragnhilds
Worte damals waren nicht in erster Linie Ausdruck echter miitter-
licher Fiirsorge, sondern verbale Bewiltigung des Selbsterhal-
tungstriebs. Jetzt aber gelingt es Tale, Ragnhild auf Selbstreduk-
tion als Mutter zu besinnen, aus dem Identititsspiel einen Identifi-
kationstrieb zu machen.

4.3.2 Kamouflagen

Der im vierten Kapitel von Ragnhild erzahlte Raum «Stiftsstadt»
erfullt vorerst die Funktion des ruhenden Punktes. Die Reidentifi-
kationsbewegung steht auf BewuBtseinsebene still. Die Subjekt-
kraft (Tale) stirbt, und die Siid-Nord-Bewegung ruht, bis eine neue
subjektaktantielle Kraft die konkrete und die bildliche Bewegung
wieder in Gang setzt. Die vorldufig einzige, einen Moment lang
Ragnhilds Reidentifikationswillen andeutende Handlung besteht
darin, daB Ragnhild ein Telegramm nach Stavsund schickt. Wohl
kaum zufillig gibt der Text dies mit der ambivalent geladenen
Nordwiirtsbewegung?®! wieder: «Ragnhild telegraferte nordover»
(R 229) [Ragnhild telegrafierte nach Norden]. Technisierte, kiinst-
liche Nordwirtsbewegung. Ragnhild hat mit dem Norden kaum
mehr etwas gemeinsam:

Dei andre ja. Dei fekk like det eller ikkje, ho hadde ingen ting med dem &
gjera. Sa vart det & tenke pd 4 komma seg heim att til kyrne. (R 229)

Die anderen, ja. Gleichgiiltig, ob sie es mochten oder nicht, sie hatte nichts
mit ihnen zu schaffen. Jetzt galt es, wieder an die Heimreise zu den Kiihen
zu denken.

281 ygl. oben, S. 174.
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Ragnhild fallt wieder auf ihren eigenen Begriff von «zuhause»
zuriick, lokalisiert es im Siiden, sieht sich dort in dienender Funk-
tion. Thre einst eigenen Leute sind nur noch «dei andre».

Erst Hikon wird es — mit Johannes’ Hilfe — gelingen, die Nord-
wartsbewegung wieder zu reaktivieren. Das heifit, Hakon iiber-
nimmt nach Uberwindung groSter Widerstinde subjektaktantielle
Funktion in Ragnhilds Reidentifikationsprojekt?8?:

Ragnhild *«heime

Hékon

Die der Textoberfliche angehdrenden Aktantenmodelle fiir die
psychologischen Bereiche im zweiten Band der Trilogie sind nicht
so eindeutig ersichtlich wie im ersten Band. Die erzidhlférdernden
Krifte sind teilweise verschliisselter als in Medmenneske. So ist
denn auch Ragnhilds Reidentifikationsprojekt von der Textober-
flache her nicht ersichtlich, sondern blo von der Tiefenstruktur
her erschlie3bar.

Ragnhild *«heime»

Tale

Tales Projekt kamoufliert aufgrund der tiefenstrukturellen
Opposition «heim[e]/nord» vs. «ser» und aufgrund der moglichen
Substitution des Subjektaktanten «Tale» mit «Ragnhild» Ragn-
hilds Reidentifikationsprojekt, denn auch der intendierte Empfin-
ger «*heime» 148t sich mit «Ragnhild» substituieren?*:

[. . .] no burde ho Ragnhild [. . .] vera heime snart. (R 160)
[. . .] jetzt miiBte die Ragnhild [. . .] endlich wieder zuhause sein.

[. . .] s& ma eg [Tale] fa henne [Ragnhild] [. . .] til 4 vera Ragnhild att. (R 290)
[. . .] deshalb muf3 ich Ragnhild dazu bringen, [. . .] wieder Ragnhild zu sein.

282 ygl. unten, S. 190.
283 Erst wenn auch Sender und Subjekt mit dem Aktanten Ragnhild besetzt wer-
den kénnen, vollzieht sich Ragnhilds Reidentifikation (vgl. auch unten, S. 201).
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Die Zweistringigkeit der Handlung?®*, das vom Leser geforderte
Denken in Versatzstiicken, wirkt zwar spannungsschaffend, ver-
schleiert aber gleichzeitig die Aufschliisselung der eigentlichen
Projekte (und der Problematik). Ragnhilds Reidentifikationspro-
jekt ist an der Textoberfliche als ein Projekt Hikons kamoufliert:

«der sor» Ragnhild «heime»
— Hakon vermifit Hakon — Hékon (: autoritir-masochisti-
Ragnhild sche und depressive Person-
— Hallvard braucht lichkeitsstrukturen, verdringte
Ragnhild Existenz Ragnhilds, Verhiltnis
— Tales Tod befreit zu Ellida)
Hékon — Hékon (: Flucht in sozial-
6konomische Projekte
— «bygda» (: moralisch-ethische
Normen der sozialen Makro-
struktur)

Die Konfliktachse zeigt ein deutliches Ubergewicht an projekt-
hindernden Kriften, doch ist aus dem Modell ersichtlich, daf3 das
Projekt gelingen wird. Dies mag erstaunen. Der Grund fiir das
Gelingen ist denn auch nicht projektinternen Kriften, sondern
Zufilligkeiten — indirekt von Ragnhild verschuldet?®® — zuzuschrei-
ben.

Aus den ersten beiden Sitzen des zweiten Bandes 148t sich die
von Hakon schmerzlich empfundene Abwesenheit Ragnhilds und
das implizit als Mangel verstandene Fehlen der Mutter fiir Hall-
vard lesen.?® Hakons Verhiltnis zu Ragnhild, in Momenten, wo er
ihre Existenz nicht bestreitet, ist ambivalent, das hei3t, nicht nur

284 Vgl. oben, S. 29fT.

285 Vgl. dazu unten, S. 201ff.

286 Vgl. dazu oben, S.162f. Es folgt jetzt eine Erlduterung vor allem der Konflikt-
achse des oben erstellten Projekts. Da3 es sich bei diesem Projekt um eine
an der Textoberfliche realisierte Variante von Ragnhilds Reidentifikationspro-
jekt handelt, zeigt auch die Tatsache, dal Hakon als Subjektaktant mit Ragn-
hild austauschbar ist, ohne daf3 die auf der Konfliktachse wirksamen aktantiel-
len Krifte erloschen. Es sind in beiden Projekten die gleichen Helfer und
Gegner wirksam.



179

negativ. Hikon geht aber — teilweise aus Selbstschutz — so weit,
daB er sein Bild von Ragnhild mit {iberwiegend diisteren Farben
malt. Es ist nicht weiter verwunderlich, da der Mann in der
patriarchalisch strukturierten Gesellschaft der Frau nach einem
moralisch-ethischen (und juristischen) Fehltritt gerade die Miitter-
lichkeit noch als einzige Funktion zuspricht. Hier zeichnet der
Textproduzent ein bedenkliches Bild; er 146t auf dem textintern-
sten Niveau 1 auch die Frauen, Tale und Lea (R 162; 171), eben
gerade diese Funktion Ragnhilds betonen. Sogar Ragnhild selbst
148t er vor Hadkon ihren ersten Anndherungsversuch an Stavsund
im BewuBtsein um die géngige Rollenerwartung formulieren: Frau
als Mutter.

Tales Tod setzt Hikon in konkrete Bewegung. Er 16st ihn aus
dem Befangensein in Stavsund und fiihrt ihn auf Ragnhild zu.
Hakon fiihlt sich befreit.?®” Die Hiiterin der Moral, die zu verhin-
dern suchte, dal3 das passiere, «som gale var» (R 160) [was falsch
war], stirbt:

Javisst meinte han det han sa, han skulde gjerne gifte seg med Ellida om
det trongs; sd pass fekk han da meine og litt til. Han var fri mann no, etter
mora var ded. (R 233; eigene Hervorhebung)

Natiirlich meinte er das, was er sagte, er wiirde Ellida gerne heiraten, wenn
es sein muBte; so viel eigene Meinung durfte er doch haben, sogar noch mehr.
Er war ein freier Mann jetzt, nachdem seine Mutter gestorben war.

Die Faktoren, welche Hakon daran hindern, sich als subjekt-
aktantielle GroBe zu verstehen, haben ein deutliches Ubergewicht.
Es sind die gleichen Faktoren, welche Ragnhild daran hindern,
nach einer neuen Identitidt zu suchen. Es sind die gleichen Krifte,
die Hadkon daran hindern, als Helfer in Ragnhilds Reidentifika-
tionsprojekt zu fungieren. Vom (Verbal)Verhalten ihres Mannes
macht Ragnhild ihre Reidentifikation schlieBlich abhingig.
Hakons stindige Angst, er konnte nach Ragnhild gefragt werden
(R 151), Ragnhilds Totgeschwiegen-Werden durch Hikon, das so
weit geht, da Hékon sie in Gedanken fiir tot — nicht existent —
erkldrt (R 165), sind Zeichen fehlgeschlagener Verdrangungsver-

27 Diesem Gefiihl der Befreiung liegt eine kastrierende, zumindest stark einen-
gende Auffassung von Tale zugrunde, die der Text nicht weiter expliziert, die
vom Mann ganz einfach an die Frau herangetragen wird.
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suche. Hikons Personlichkeit fehlt die kontrollierbare aggressive
Komponente. Dieser Mangel kann in gereizten Situationen zu
Kompensation durch spontane, unkontrollierte Aggression fiih-
ren. Lea bemerkt diese Schwiche und sagt zu Hakon: «Du er for
dum ser du, og for snild og all ting slik» (R 171) [Du bist zu dumm,
siehst du, zu nett und so]. Auch Ragnhild wuBlte um die Schwiche
in Hikons Personlichkeitsstruktur und teilte ihm dieses Wissen
kurz vor ihrer Reise ins Zuchthaus mit: «Men eitt ber du ikkje,
Héakon og det er at eg ser ned pa deg» (M 125) [Aber etwas ertragst
du nicht, Hakon, und das ist, da} ich auf dich herab sehe]. Des-
halb weill Hikon, daB} er starker sein mii3te als Ragnhild, wenn er
ihre Riickkehr nach Stavsund ertragen wollte, «sterkare enn henne
og mor til samen» (R 211) [starker als sie und die Mutter zusam-
men].

Men du Hékon, du er ein sjolplagar, eg seier det som eg ser det, du tenker

over for mange ting. (R 233)

Du, Hakon, du bist ein Selbstquéler, ich sage es so, wie ich es sehe, du stu-
dierst zu vielen Dingen nach.

Mit diesen Worten 148t der fiktive Erzadhler Johannes seinen
Bruder charakterisieren. Die autoritir-masochistische und die
depressive Komponente hindern Hékon daran, sich auf Ragnhild
zuzubewegen. Masochismus und Depression werden sich spiter
verstarken und zu Charakteristika in Hakons Krankheitsbild im
letzten Band der Trilogie werden.

Die bauerliche Gesellschaft ist von zwiespiltigen ethisch-morali-
schen Normen geprigt:

Dei hadde gjort han til ein storing etter den tida. Ja da, den vart var han, og
denvart var han, dei tykte vondt om han, og dei helt med han, Periander hadde
gjerne gitt han dotter si, gullbarne sitt, joss ja kar. Og enda tykte dei Ragn-

hild og hadde gjort det som rett var, kunde ikkje anna synast nei; men lel si
heldt dei med Hakon da han jaga henne. (R 155)

Man hatte nach jener Zeit viel Aufhebens um ihn gemacht. Oh ja, dieser be-
achtete ihn, jener beachtete ihn, man hatte Mitleid mit ihm, man hielt zu
ihm, Periander hitte ihm gerne seine Tochter gegeben, sein Goldkind, du
liebe Zeit. Und trotzdem glaubten die Leute auch, dal Ragnhild das Richtige
getan hatte, nein, sie konnten es nicht leugnen; aber sie hielten zu Hikon,
als er sie davonjagte.

Die Mitglieder dieser bauerlichen Gesellschaft sehen weder die
Tiefe der Hintergriinde noch die AusmaBe der Tat fiir die Beteilig-
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ten. FEine duBerst bequeme Art der Auseinandersetzung mit dem
Totschlag: «Didrik devel» muf3te sterben — aber es geht nicht an,
daBl Hakon mit einer Morderin unter einem Dach lebt. Das Ver-
stdandnis fur die Tat ist eingebettet in Mitleid mit dem betroffenen
Mann und Rechtfertigung seines Verhaltens.

Das in Hikons Observatio tecta vermittelte gesellschaftliche
NormbewuBtsein begiinstigt in groBem Ausmal sein total abwei-
sendes Verhalten Ragnhild gegeniiber — und kann auch fiir den
jetzt und hier textproduzierenden Analytiker als (willkommenes)
Entlastungsindiz fiir seinen miannlichen Analysanden fungieren.

Hakon identifiziert sich mit dem normgebenden biuerlichen
Kollektiv. Er nennt sich «eit landsens menneske, eit bygdemen-
neske» (R 164) [ein Mensch vom Land, ein bauerlicher Mensch],
als er Johannes erklart, es sei ihm unmaoglich, an Ragnhild zu den-
ken. «For det som er hendt, det er hendt, ho har gjort deth (R 164)
[Denn was geschehen ist, ist geschehen, sie hat es getan!/]: Hakon
will nicht einsehen, dall er Ragnhild verurteilt hat.

Ho var ein stor syndar [. . .] og eit stort feilsteg hadde ho komme i skade
for, ho var den uverdigaste pé jorda [. . .]. (R 165)

Sie war eine groBe Siinderin [. . .] und hatte einen groen Fehltritt begangen,
sie war die Unwiirdigste auf der ganzen Welt [. . .].

So erinnert Hikon eine brieflich geduBlerte Selbstdarstellung
Ragnhilds. Er akzeptiert sie kommentarlos, potenziert Ragnhilds
Gefiihl der Nichtigkeit gar zu Non-Existenz: «Ho var ikkje til»
(R 165) [Sie existierte nicht].

Als Tale lingst unterwegs ist, versucht Hikon immer noch,
Ragnhilds Existenz zu verdringen. Und er weil3 sehr wohl, in wel-
cher Mission Tale unterwegs ist. Es friert ihn, wenn Lea ihn daran
erinnert, mit wem die Mutter nach Hause kommen wird (R 194).
Hakon kompensiert die Non-Existenz Ragnhilds, die Kilte des
Erinnertwerdens, mit Wiarme zu Ellida:

Han stod og venta, til ho retta seg opp og mette auga hans. Ho sdg p4 han
med ein radlaus liten smil, forunderlig vakkert, tykte han, reint unggjentefor-
feeld. Han matte undrast om auga hennes var brune eller bla, — dei var gjerne

bade det og det? Ja visst, han stod her som ein annan forelska tulling [. . .].
Han steig naermare, og strauk henne over panna (R 190)

Er stand da und wartete, bis sie sich aufrichtete und seinen Augen begegnete.
Sie schaute ihn mit einem ratlosen kleinen Licheln an, seltsam schon, fand
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er, richtig middchenhaft schiichtern. Er muBte sich wirklich fragen, ob ihre
Augen braun oder blau waren, — sie konnten sogar das eine oder das andere
sein? Oh ja, er stand da, wie sonst ein verliebter Narr [. . .].

Er trat ndher und strich ihr {iber die Stirne.

Ragnhild gegeniiber war Hikon nie zu aktivem erotischen Ver-
halten fahig gewesen. Der Textproduzent lie ihn Ragnhilds eroti-
scher Dominanz unterlegen sein. Jetzt markiert Hikon mit seinem
aktiven erotischen Verhalten Abstand zu Ragnhild, Ndhe zu Ellida.
Hakon sieht Ellidas Augen nicht blau leuchten, obwohl sie nur
grau sind — so sah er Ragnhilds Augen. Ellidas Augen sind blau.
Und sie sind braun. Er markiert intuitiv Zusammengehorigkeit mit
Ellida — er hat die gleichen Augen wie sie. Ellida ist nicht dominie-
rende Frau. Sie ist schiichternes Miadchen. Hakons (Unter)Be-
wuBtsein kreist um wertende Oppositionen und macht Ellida zur
Frau, die zu ihm gehort — Mechanismen der Verdrangung Ragn-
hilds und der an sie gekniipften Problematik.

Aber — Hakons Versuche der (aktiven) Verdrangung mif3lingen.
Tales Identifikation mit Ragnhild ist bewuf3t und nicht entstellt.
Tale interpretiert die Figur Ragnhild zwar, deren Rolle sie spielt,
indem sie in ihrem Spiel gewisse Aspekte von Ragnhilds Sein und
Handeln besonders betont, andere unterdriickt. Hikon nun erfiahrt
ebenfalls eine Identifikation, eine kamouflierte, denn es handelt
sich blof3 um eine Identifikation mit einer Auswahl aus dem Funk-
tionsspektrum Ragnhilds: Hikon wird (beinahe) zum Morder, zum
Brudermorder. Die verdrangte Figur Ragnhild — Morderin kehrt in
kainitischer Identifikation als quasi verinnerlichte Figur, in das ver-
dringende Subjekt zurlick.

Der soziale Konflikt auf Stavsund farbt sich in der ersten Phase
des psychologischen Reidentifikations-Projekts zunehmend diiste-
rer. ,Keine Zeir in Norwegen, nur Armut» (R 182), argumentiert
Johannes.?®® Er will seinen Anteil an der neuen Miihle an Hakon
ibertragen (R 191). Lea klirt ihren Bruder auf:

[. . .] men kva gjer du da, Hakon? Korles bergar du deg utor det? For det er
du som blir hengande med bade gjelden hans og det der tukthuse bortpa

stranda, — nei da! tukthuse seier eg ikkje, eg nemner ikkje reipe i hengt manns
hus, det var kvennhuse eg skulde ha sagt. (R 194)

28 Vgl. dazu auch oben, S. 61.
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[. . .] aber was machst du, Hikon? Wie rettest du dich aus dieser Sache? Du
bist es ndmlich, an dem seine Schulden und dieses Zuchthaus am Strand
unten hingen bleiben, — nein! Zuchthaus sage ich nicht, ich nenne den Strick
nicht im Haus des Gehenkten, Miihle wollte ich sagen.

Lea klart Hakon iliber den sozial-6konomischen Druck auf.
Gleichzeitig aber verweist sie auf verdrangte psychische Struktu-
ren. Das Soziale und Psychologische werden zu einem Konflikt.
Lea verweist mit dem Gebrauch des Begriffes «Zuchthaus» auf
Ragnhilds Identitdtsverlust. Die Substitution mit «Miihie» macht
die beiden Begriffe nahezu identisch. Hakons soziale Identitidt —
fiir den Mann geht es in erster Linie um diese Identitit — ist an die
Miihle gekniipft. Hakons Identitit ist in Gefahr.

Der Erzahltext weist in der Folge, im zweiten Abschnitt des
3. Kapitels von Ragrnhild — der vierte erzidhlt wieder Tales Reise —
immer deutlicher Ankldnge an die Sequenz im ersten Erzihltext-
hauptteil auf, in welcher der Totschlag realisiert ist. Die gleiche
Dichte aber erreicht der Textproduzent im 2. Band nicht. Farben
und Wetter zum Beispiel sind nicht auf die gleiche Weise funktio-
nalisiert und tiefenstrukturell bedeutungstragend oder dialogisch
gleichberechtigt wie in der entsprechenden Sequenz in Medmen-
neske. Es ist allerdings zu bemerken, da3 es jetzt — wohl auch fiir
den Textproduzenten — viel mehr um einen bewufiten Konflikt
geht. Hikon weill —im Gegensatz zu Ragnhild damals —, daB3 etwas
Schlimmes passieren kann: «[. . .] kom Johannes no, da hendte her
noko stygt» [/. . ./ wenn Johannes jetzt kime, wiirde etwas HaBli-
ches passieren]. Eingeleitet wird die Sequenz durch nahezu ziellos
unbewuBtes Verhalten Hikons, das dann in bewuf3t erlebten Kon-
flikt iibergeht:

Kva han vilde i kvennhuse, tenkte han ikkje over for han var der, det matte
vera noko med ei kvenn? Langt ifrd, han hadde ikkje havt kvenn i tankane pa
aldri sa lenge. (R 197)

Er hatte sich nicht iiberlegt, was er in der Miithle wollte, bevor er sich dort
befand, es muBite wohl etwas mit der einen Miihle sein? Weit davon, er hatte
schon sehr lange nicht mehr an die Miihle gedacht.

Hakon treibt nur scheinbar ziellos auf die Miihle zu, in sie hin-
ein. Die Miihle reaktiviert im Leser (und in Hakon) unbewuft die
todbringenden Strukturen aus dem ersten Band. Das Netz der
Oberflaichenlexeme «Miihle» und «Hammer» stimuliert tiefen-
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strukturell «Raum des Totschlags» und «Instrument des Tot-
schlags». Der Text an sich bietet keine Verdrangung, er kamou-
fliert bloB. Die Wirklichkeit taucht entstellt wieder auf.

Im Raum Miihle entleert sich Hikons KonfliktbewuBtsein:
Forst si ferte han [Johannes] Ellida i ulykka. Henne tok han frd meg. Nei
forst mé eg ha tak i forsten, ja eg seier det slik. Forsten ja, det er at her har
eg gatt og vore tosken i bygda, for alle samen, for Periander og Borgny, for
dei visste kor pengelaus og srelaus ein bror eg hadde; dei sag kor eg sette
han hegt til vérs over andre, og dei sidg kor eg bygde. (R 198)

Zuerst fiihrte er [Johannes] Ellida ins Ungliick. Er nahm sie mir weg. Nein
ich muB beim ersten anfangen, ja ich sage so. Das erste ndmlich besteht darin,
daB ich fiir euch alle der Bauernt6lpel war, fiir Periander und Borgny, denn
sie wuBBten, was fiir einen geld- und ehrlosen Bruder ich habe; sie sahen, wie
hoch ich ihn iber alle anderen stellte, und sie sahen, wie ich baute.

Hékon erfahrt sich als der (narzifitisch) Gekrinkte, der von den
anderen im Stich Gelassene. Dieses Gefiihl steht als Abschluf3 der
Sequenz, als Ergebnis seiner Einsicht gewissermafien: Angst
haben in der Dunkelheit — gesteigertes, unfreiwilliges Nur-Sich-
Selbst-Erleben, Erfahrung einer Angst, die sich als Angst vor sich
selbst herausstellen wird.

In der Miihle stiirzt umfassendes KonfliktbewuBtsein auf Hikon
ein. Er fiihlt sich um Ellida betrogen. Seine Ehre ist verletzt. In die-
sen konfliktbewuBten Augenblicken im Raum Miihle realisiert
Hakon auch, da3 etwas HéBliches passieren kénnte, wenn Johan-
nes jetzt kime. Raum und Figur — Miihle und Hakon aufgrund sei-
ner tiefenstrukturellen Parallelitit mit Ragnhild — wirken unge-
heuer suggestiv.

— Men herre gud, kjem han lel da? kvinka det i Hakon. Er det slik det skal
gd da? (R 199)

— Aber mein Gott, kommt er etwa? jammerte es in Hakon. Muf es so heraus-
kommen?

Jetzt wiederholt sich die Konstellation Ragnhild-Didrik. Aber
Héakon erlebt den Konflikt bewuBter, ja er mandvriert sich gera-
dezu in die kainitische Situation hinein. La3t der Textproduzent
ihn bewuBter erleben, um ihn nicht der als typisch weiblich gelten-
den Emotionalitdt auszusetzen?

Hakon erlebt seinen personlichen psychischen und sozialen
Konflikt. Raum und gegenwirtige Eigenfunktion legen im Unbe-
wulBten Strukturen frei, die Hakon zu verdringen suchte. Eine ent-
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stellte Ragnhild kehrt wieder: «[. . .] — det er a Ragnhild som ventar
deg etter seg no.» (R 199) [/. . ./ so, jetzt wartet die Ragnhild auf
dich], eine Ragnhild, die entgegen der damaligen Realitidt vorsitz-
lich totet, vorsdtzlich brutal das Bose vernichten will: «[. . .] eg
[Hékon] burde ha slege deg [Johannes] ned som ein sler ned kro-
tere [. . .» (R199) [/. . ./ ich hitte dich erschlagen sollen, wie man
Vieh totschlagt /. . ./].

Vieh totschlagen — das Bose vernichten. Hakon sieht in Johan-
nes «det ufysligaste» (R 201) [das Widerlichste] und «utriveligaste
skapningen» (R 201) [das unbehaglichste Geschopf] — schlimmer
noch, als Tale Didrik sah: Tales Bild von «Didrik devel» war gefil-
tert durch griines Glas.

Alle, nicht nur Hakon, sind befangen darin, daB sie Tale zuriick-
erwarten, alle aber kamouflieren — verdridngen — den Gedanken
gleichzeitig, denn Tale ist auch Ragnhild:

Alle pa garen venta Tale heim. Ein dagen visste dei ho kunde komma med
baten. Naste gong tykte dei ho métte komma; ho matte komma enten ho

var aleine eller ei. Det la seg som ei plage over huse, for ingen vilde nemne
det. (R 209)

Alle auf dem Hof warteten auf Tales Heimkehr. An einem Tag wuf3ten sie,
daB3 sie mit dem Boot kommen konnte. Das nichste Mal fanden sie, sie miisse
kommen, sie miisse, ob allein oder nicht. Es legte sich wie eine Plage iiber
das ganze Haus, denn keiner wollte davon sprechen.

Der Text vermittelt vor allem von Hikon den Versuch der akti-
ven Verdrangung in Form von Flucht in ein neues sozial-0konomi-
sches Projekt, dessen Gelingen er vor der Riickkehr der Mutter
erfiillt haben will: er will Johannes mit Borgny Henningstad
verheiraten.?®® Er kamoufliert seinen Wunsch nach konomischer
Sicherung mit einem Heiratsprojekt. Das Projekt ist zugleich psy-
chologisch funktional, denn es ist beziiglich Hikon auch Resultat
hyperaktiven Verhaltens. Hikon setzt Energie, welche aufgrund
der Verdringung und Tabuisierung der Existenz Ragnhilds frei
wird, in subjektaktantielles Projektverhalten um. Hakon hat Angst:

[. . .] han gjekk og var redd, redd det skulde bli stilt ikring han, at einkvart
skulde syne seg for han; han torde ikkje stane i arbeide. (R 210)

[. . .] er hatte Angst, Angst, es konnte still um ihn herum werden, er konnte
Gespenster sehen; er wagte es nicht, mit der Arbeit aufzuhoren.

289 ygl. dazu auch oben, S. 60f.
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Auch seine Angst versucht er, mit Aktivitit zu kamouflieren.
Die Angst, die darin besteht, sich selbst, eigenes Fehlverhalten
wahrzunehmen: «Det viste seg, at det berre var seg sjpl han ottast
for 4 bli var.» (R 210) [Es zeigte sich, dal er nur Angst hatte, seiner
selbst gewahr zu werden]. Groflte Aktivitiat — willkommener Lirm
des Lebens, wie Hakon sich ausdriickt (R 211) — verursacht durch
das plotzliche Erscheinen des Herings, veranlaf3t Johannes zu Spe-
kulationen, weckt in Hakon aber neue Angst vor sozialer Demiiti-
gung (R 211f). Eine Gegenbewegung setzt ein. Hikon versucht,
Johannes zu blockieren. Mitten in diese Aktivitit hinein bricht das
anonyme Telegramm, das den Tod der Mutter berichtet (R 213).
Hékon sagt vorerst, er wisse nicht, wer das Telegramm geschickt
habe (R 213). Und das Nicht-Wissen erweist sich als tabuisiertes —
nicht verbalisierbares — Signal Ragnhilds: «— Ja, kven som har
sendt det, det far no vera usagt.» (R 214) [~ Ja, es soll ungesagt blei-
ben, wer es geschickt hat].

Tale und Ragnhild waren von Stiden her in Richtung Norden auf
einer wettlaufartigen Reise unterwegs gewesen. Filir Ragnhild
Riickkehr in alte Tage. Tale opfert sich. Der auf der Zugsfahrt vor-
erst erprobte, und dann konkret sich vollziehende Verlust von
Tales Sein ermoglicht Ragnhilds Erwachen, setzt Ragnhild in
Bewegung Richtung Norden. Tales Tod blockiert die Bewegung
kurz. Ragnhild telegrafiert. Fiir sie ist das Telegramm wie ein halb
ungewollter, mit verschlossenen Augen gemachter Griff vorwirts,
gleichzeitig auch riickwidrts, «inn i gamle dagar» (R 227) [hinein in
alte Tage].

Analog zu Ragnhild wird auch Hakon zum Reisenden im Wett-
lauf mit der Zeit. Es stellt sich heraus, dal Johannes auf der Flucht
ist, unterwegs nach Amerika, daB er sich gar von Borgny Geld
geliehen hat (R 219). Hakons Fahrt wird vordergriindig zu einem
Wettlauf mit der Zeit, dessen Ziel es ist, Johannes einzuholen.
Gleichzeitig kamoufliert die Fahrt die Bewegung in Richtung
Ragnhild. Hakon 146t den Gedanken, daf3 die Begegnung mit Ragn-
hild nicht zu umgehen ist, zwar nicht in sein BewufB}tsein eindrin-
gen. Das Meer scheint — nach vollzogener Begegnung der beiden,
riickwirts gelesen also — bereits bei Hakons Abfahrt auf die auf-
wiihlende, Hikon (un)bewuBt belastende Begegnung mit Ragnhild
hinzuweisen. Tale reiste im Glauben an eine Mission, «sendt i veg»
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(R 182) [auf den Weg geschicki] erfuhr sie sich. Hikons Abreise hin-
gegen ist unfreiwillig, qualvoll.

Das Meer spielt in Ragnhilds Reidentifikationsproze3 eine
wesentliche Rolle. Auch in Hikons scheinbar unfreiwilliger Anna-
herung an Ragnhild ist das Meer funktionalisiert. Hikons Boots-
fahrt in die Stiftsstadt wird einerseits zu einem Wettlauf mit der
Zeit, andererseits zu einem Kampf gegen die Naturgewalten,
gegen das stiirmische Meer (R 220ff.). Dal3 die Fahrt mit einem
Motorboot geschieht, verweist auch bei Hikons Annéherungsbe-
wegung darauf, daB3 sie den Anstrich von Kiinstlichkeit hat — Ragn-
hilds erste eigene Anndherung an Stavsund geschieht telegrafisch.
Der stindige Wechsel zwischen Licht und Dunkel, weill und
schwarz (R 223) und die Wildheit des Meeres signalisieren Hikons
psychisches Aufgewiihltsein. Das Farbenmuster ist nicht so strin-
gent wie beim Totschlag Didriks, wo alles sich zu verdunkeln be-
gann. Die Kinstlichkeit der roten und griinen Lichter des im
Nebel auftauchenden Postschiffs, auf dem Johannes sich befindet,
stort das Bild. Nicht zufillig, vielleicht.

Merkwiirdig, daB Paul Hakon auf dieser Fahrt begleitet, mehr
noch, daB Paul die Reise tiberhaupt fithrt, Steuermann ist. Hikon
ist unterwegs, um Johannes einzuholen. Das eigentliche Ziel der
Reise aber ist Ragnhild. Das erotische Dreieck Hékon - Ragnhild -
Paul wird evoziert. Das Meer, jetzt so aufgewiihlt, kann Bild fiir
UnbewuBtes, das UnbewuBte, sein. Stehen die roten Lichter auch
in Verbindung mit der Feuer-Struktur?

Héakon selbst metaphorisiert die Fahrt: «Berre ikkje heile live
mitt er slik ei tullsegling!» (R 225) [Wenn nur nicht mein ganzes
Leben eine solche ver-riickte Schiffahrt ist!] Hikon mull Ragnhild
verdringen, er kann seine Fahrt bloB als Projekt sehen, Johannes
zuruckzuholen: «Han [Hakon] vilde ta han [Johannes] heim med
vald, — [. . .]» (R 223) [Er wollte ihn mit Gewalt nach Hause neh-

men /.. /].
Johannes *heim][e]
(=) Ragnhild (=) Identitat
meteorologische
Hékon Verhiltnisse
(=) Unbewulltes
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«Heim[e]»?® ist tiefenstrukturell mit «Identitit, Funktion,
Rolle» geladen. Der intendierte Empfanger des Projekts verweist
auf Identitatsproblematik, letztlich auf Ragnhilds Reidentifikation.
Die gegneraktantiellen Krifte lassen sich als dem Unbewuliten
angehorige Krifte dekodieren:

(stlirmisches) Meer =~ Hakon

UnbewuBtes unbewuBte Belastung

Spannungserhaltend 146t der Textproduzent Hékons Projekt,
Johannes heimzuholen, vorerst offen. Hikon und Paul kommen
eine Stunde nach dem Postschiff in der Stadt an. Johannes kann
inzwischen weitergereist sein. Der fiktive Erzihler kldrt den Leser
nicht auf, sondern verfolgt den an Tale und Ragnhild gekniipften
Erzihlstrang weiter. Tale und Ragnhild sind drei, vier Tage zuvor
im Krankenhaus angekommen (R 225). Nach einem textoberflich-
lichen Intermezzo?°! 148t der Erzihler Hakon die Jagd nach seinem
Bruder fortsetzen (R 2291{f.). Hakon 148t sein BewuBtsein «jene
Dame» (R 229), die man im Krankenhaus im Zusammenhang mit
der Mutter erwidhnt, vorerst nicht mit Ragnhild identifizieren. Erst
nach einiger Zeit denkt Hékon:

Men den dama dei tala om pa sjukehuse, det er Ragnhild, det, kjem han i hug.
Ho hadde gitt i lag med Johannes. I kveld klokka 5 skal han mete henne.
For ho folger like, det er visst nok. Underlig 4 tenke pa at han skal mote

henne. Men for resten: Dei er to frammande menneske som mates og helsar
og gar kvar sin veg. (R 230)

Aber die Dame, von der sie im Krankenhaus sprachen, das ist doch Ragnhild,
fallt ihm ein. Sie war zusammen mit Johannes weggegangen. Heute abend um
fiinf Uhr wird er sie treffen. Denn sie begleitet die Leiche, das ist ganz sicher.
Seltsam zu denken, daB er ihr begegnen wird. Ubrigens: sie sind zwei fremde
Menschen, die sich begegnen, sich griiBen und wieder ihrer Wege gehen.

Sogar jetzt noch, in der ungeheuren zeitlichen und ridumlichen
Nihe zu Ragnhild versucht Hikon, der Begegnung auszuweichen.
Hakon hofft, Ragnhild und er wiirden entfremdet aneinander vor-
beigehen. Johannes gegeniiber duBlert er einen Wunsch, den er

290 Vgl. dazu auch oben, S. 173f,, S. 177f.

291 Der letzte Abschnitt des vierten Kapitels erzihlt Ragnhilds und Tales Ankunft
im Krankenhaus, Tales Tod und Ragnhilds Telegramm. Die beiden Erzihl-
stringe wirken gegenseitig verzégernd und spannungssteigernd.
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eigentlich an Ragnhild zu richten hitte, der seiner Auffassung von
Ragnhild aber diametral entgegengesetzt ist. Hikon verschiebt und
pervertiert die Realitdt und sagt zu Johannes: «Du blir heime og
ber deg 4t som eit menneske i mot oss alle samen. (R 231)» [Du
bleibst zuhause und benimmst dich uns allen gegeniiber wie ein
Mensch].

Was kamoufliert Hikon mit seinem Verbalgehabe? Was meint
er mit «uns allen»? «Alle samen hadde reist ifrd han» (R 218) [Alle
hatten ihn verlassen]. Damit meint er auch Ragnhild, die er wegge-
jagt hat. Dennoch erlebt er ihr Wegsein als Verlust, als narzifitische
Kriankung. Selbstschutz. Hakon versucht, Schuldgefiihle zu iiber-
spielen. Hikons an Johannes gerichtete Aufforderung, zuhause zu
bleiben, ist eigentlich eine Aufforderung an Ragnhild. Hakon {iber-
nimmt Tales Rolle. Seine an Johannes gerichteten Worte erinnern
auch lexikalisch unzweideutig an Tales Aufforderung an Ragnhild:
«Eg vil ha deg med heim!» (R 207) [Ich will, da3 du mit nach
Hause kommst!] und «[. . .] eg ma f4 henne [Ragnhild] til & vera
Ragnhild att» (R 209) [/. ../ ich muB sie dazu bringen, wieder
Ragnhild zu sein]. Hakons Aufforderung an Johannes beinhaltet
lexikalisch in zweifacher Weise die Reidentifikation aus Ragnhilds
Sicht: die von Hakon spiter explizit ausgesprochene Aufforde-
rung, Ragnhild solle mit nach Hause kommen (R 242) und die
Besiegelung von Ragnhilds Identifikation: «[. . .] dei gjorde henne
til menneske, til nakne levande menneske [. . .]» (R 264) [/. . ./ sie
machten sie zum Menschen, zu einem nackten, lebendigen
Menschen /. . ./]. Bis Ragnhild sich aber als lebendiges Indivi-
duum versteht, gilt es sowohl fiir Ragnhild als auch fiir Hikon, ver-
schiedene Blockierungen zu erkennen und abzubauen. Tales Iden-
titdtsspiel war Ragnhild-bezogen. Hikons Kamouflagen aber sind
ich-bezogen, sein Verhiltnis zu Ragnhild ist in psychische Proble-
matik verstrickt.

Der zweite, dritte und vierte Abschnitt des 5. Kapitels von Ragn-
hild fiktionalisieren die Begegnung Hakon-Ragnhild. Ragnhild
erlebt eine erste aktive Phase, bevor sie dann auf Stavsund erneut
in nahezu lethargische Passivitit zurlickfallt. Mit ihrer Aktivitat,
die sich vor allem auf Denken und Sprechen — und damit Erzdhlen
— beschrinkt, schockiert Ragnhild, weil sie Hikon (in)direkt verbal
attackiert.
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Die erste Phase des erneuerten Miteinander von Hakon und
Ragnhild ist eine Phase des Ubergangs, des Hin und Her. Mitten in
der Vorwirtsbewegung kann Ragnhild ausgeprigte Retention,
Drang nach Siiden, verspiiren:

— Ja, svara ho. Eg skal halde det eg har lovt henne [Tale]. Eg skylder henne
det og meir til. Ho er den einaste, sa ho ligt og sag ned, dei syntes sjd ho var
bleikare enn vanlig. — Ho er einaste bande millom verda og meg, manna ho

seg opp og sa, og da sdg ho fullt og frimodig pd dem bée to. Enda finn eg
vegen attende til mi eiga verd. (R 238f.)

— Ja, antwortete sie. Ich will halten, was ich ihr versprochen habe. Das und
vieles mehr bin ich ihr schuldig. Sie ist die einzige, sagte sie leise und schlug
die Augen nieder, sie kam ihnen bleicher vor als gewdhnlich. — Sie ist das
einzige Band zwischen der Welt und mir, raffte sie sich auf zu sagen, und
jetzt schaute sie die beiden offen und freimiitig an. Trotzdem finde ich den
Weg zuriick in meine eigene Welt.

Dies ist Ragnhilds Antwort auf Johannes’ Aufforderung, der
Mutter «nordover» (R 223) [nordwarts] zu folgen. Ragnhild besta-
tigt Tales Funktion im Rahmen der «Auferweckungy». Sie aner-
kennt die Existenz der Welt, aus der sie sich aber ausklammert.
Denn es gibt etwas, das sie «ihre eigene Welt» nennt, zu der nur
die Bewegung «sgrover» (R 243) [slidwirts], «heim att til kyrne» (R
229) [wieder heim zu den Kiihen] fiihrt. Ragnhild unterscheidet
zwischen ihrer Welt und etwas, das sie mit «der nord» (R 235) [dort
im Norden] umschreibt, womit der Erzidhler das (ambivalente) tie-
fenstrukturelle Netz der Identitdt aktiviert.

Fiir Hakon vollzieht sich ein wichtiger Schritt in einem Erkennt-
nisprozef3. Er erlebt Ragnhilds physische Existenz, merkt aber, dall
sie «weit wegy ist. Er hort ihre immer noch weiche Stimme, «[. . .]
men kor kom ho ifrd? (R 234)[/. . ./ aber woher kam sie?] Er sieht,
dal3 ihre Augen lebhaft sind. «Og likevel minner ho om eit dedt
menneske» (R 235) [Und trotzdem erinnert sie an einen toten
Menschen]. Hékons Bild von Ragnhild und Ragnhilds Selbsterfah-
rung decken sich:

(Hékon:) Ragnhild (Ragnhild:) Ragnhild

«eit dodt menneske»  «ded og borte fra all ting der nord»
(R 235) (R 208)

Ragnhild projiziert das Bild des am Schicksal erstarkten Mannes
auf Hakon:
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Ragnhild si pa dei to brgrne. Hakon er litt eldre og meir vérsliten enn sist
ho sdg han. Og fastare i blikke. Han har rgynt ymse ting, han har fitt far sin
ihelslegen, har vore gift med ein straffange, har vore bort i andre ting ventelig,
ja og sa har han ein morlaus gutunge 4 syte for. Det er sd ja, seier folk der
nord. Ein kan vel seie det har vorte mann av han no. Mor hans nemnte det
visst. (R 235)

Ragnhild schaute die beiden Briider an. Hakon ist etwas édlter und verwitterter
als das letzte Mal, als sie ihn sah. Und fester im Blick. Er hat verschiedenes
durchgemacht, ihm ist der Vater erschlagen worden, er ist mit einer Straf-
gefangenen verheiratet gewesen, hat wohl auch anderes erlebt, ja und dann
hat er fiir einen mutterlosen Jungen zu sorgen. So ist es, sagen die Leute
dort oben im Norden. Man kann wohl sagen, daB jetzt ein Mann aus ihm
geworden ist. Seine Mutter hatte es wohl auch erwidhnt.

Ein Teilobjekt von Ragnhilds Himmelreich-Projekt scheint
erfiillt, Hikon ist ein Mann geworden. Aber Ragnhilds Bild von
Hakon ist verzerrt. Es entspricht der traditionellen Rollenerwar-
tung, welche der Frau eine total selbstlose — masochistische — Hal-
tung abverlangt. Ragnhild ist sich ihrer Minderwertigkeit bewuB3t
und verbalisiert sie vor ihrem méannlichen — und damit positiven —
Gegenpol auch. Bevor sie mit Hidkon spricht, dankt sie Paul fiir die
Besuche im Gefingnis. Hakon hat das Gefiihl, sie spreche das
Wort «Gefiangnis» mit einer Gleichgiiltigkeit aus, als ob sie das
Wort «Miihle» in den Mund ndhme (R 234). Ragnhild fragt Johan-
nes, ob er es denn wage, zusammen mit ihr zu reisen (R 236). Sie
erinnert Hakon daran, daB sie eine Morderin ist. Sie fragt ihn
schlieBlich, wie es seinem Jungen gehe (R 237). Sie hatte zu Hiakon
einmal gesagt, sie konne nicht glauben, dal3 er Hallvard mutterlos
machen kénne (M 125) — jetzt ist Hallvard nur noch Hakons Kind.
Bestitigen diese drei kommunikativen Angriffe den Masochismus
der sich opfernden Frau, die sich mit schuldbeladen-leidender
Reduktion auf funktionelle Aspekte zufrieden gibt? Einerseits ja,
denn eine neue Moglichkeit des Seins bietet der Text — die Realitét
— Ragnhild nicht. Andererseits aber handelt es sich um kommuni-
kative Angriffe Ragnhilds, um bewuf3t formulierte verbale Aggres-
sion:

— Korles star det til med gutungen din, han er vel stor no?

Ho visste at orde din vilde ta borti han. Det var meininga 6g: han burde
vita at ho hadde flytta over i eit anna liv. Han herte vel ho sa dette uten ei
rersle innvendig? (R 237)
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— Wie geht es deinem Jungen, er ist wohl schon grof3?

Sie wullte, da3 das Wort deinem ihn verletzen wiirde. Das war auch die
Absicht: er sollte wissen, daf} sie sich in ein anderes Leben hineinbegeben
hatte. Er horte wohl, dal3 sie dies ohne eine innere Regung sagte.

Ragnhild ist ambivalent gezeichnet. Einerseits aktiviert sie be-
wuBBt Hikons nie eingestandene Schuldgefiihle. Er hat sie ins
Zuchthaus geschickt, identitidtslos gemacht. Andererseits nimmt
sie den Verlust ihrer Identitdt — eben weil sie Frau und damit an-
geblich masochistisch ist>*?> — auf ihr eigenes Konto: sie hatte sich
in ein anderes Leben hineinbegeben.

Ragnhilds Verhalten ist einerseits positive Auflehnung im Sinne
von BewuBltmachung der minnlichen Schuld, andererseits Be-
statigung der aufopfernden Selbstverschuldung, kamouflierter
Wunsch der Riick-Kehr, (tragisches) Indiz dafiir, da nach vollzo-
gener rdumlicher Annidherung an den Mann die unmittelbar
bevorstehende rdumliche Reintegration in den fritheren Seins-
raum Stavsund nur zu einer Re-Identifikation im Sinne von
Zurlick-Finden in die alte Rolle sein kann? Ja — Ragnhild ist jetzt
zwar wieder aktiv gezeichnet. Aber ihre Aktivitit eroffnet keine
neuen Moglichkeiten, sondern fithrt unwiderruflich zuriick. Mit
der Aktivierung von Hakons Schuldgefiihlen erreicht Ragnhild
nichts — will gar nichts erreichen? Sie kann nichts erreichen. Das
Motiv taucht mehrmals auf, erweist sich aber als Blindgédnger — der
Mann ist nicht mit Schuld belastbar.

4.3.3 Erwachen

Ragnhild tendiert zuriick nach Siiden — und zuriick nach Stavsund.
Noch vor ihrem Entschlufl, Hikon «til byen der heime» (R 237)
[zur Stadt dort zuhause] zu folgen, wundert sie sich, daf sie der
zeitlichen und rdumlichen Vergangenheit Stavsund nicht teil-
nahmslos gegeniibersteht:
Ho maétte undrast, at noko fra den tida kunde ta tanken hennes, noko der i
fra. (R 236)

Sie muBte sich wundern, daB etwas aus jener Zeit, etwas von dort sie beriihren
konnte.

292 Vgl. dazu oben, S. 160.
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Der Text ndhert die Figuren der Landschaft an, zu der die Insel
mit Stavsund gehort. Der Text wird dicht wie im ersten Band der
Trilogie. Die Funktionalisierung des Topographisch-Meteorologi-
schen erinnert an Medmenneske. Der Erzdhler weist jetzt wieder
fast ausschliefSlich Ragnhild die Funktion des Erzidhlens zu, der
Leser erlebt wieder aus ihrer Perspektive. Ragnhild erwacht als
erzihlende Figur. Ragnhild er-lebt wieder Natur, Landschaft, Wet-
ter, Stimmung — wichtigstes Indiz fiir ihre bevorstehende Re-Per-
sonalisation: '

Det var ein godvérsmorgon, sol og vind og blée fjell. Og der var fjorden ja,
s4 bla og brei var han. Jamenn var det gildt 4 sji att sjgen. A kjenne at det
finns noko ein herer i hop med. Og no stod ho pa eit dekk, hadde vatne under

fotene, — det flyt under deg! sa ho; verre ku er du da ikkje enn at du kjenner
det, kjenn! (R 240)

Es war ein Schonwettermorgen, Sonne und Wind und blaue Berge. Und
dort war der Fjord, ja, so blau und breit, wie er war. Oh ja, es war herrlich, das
Meer wieder zu sehen. Fiihlen, daB es etwas gibt, mit dem man zusammen-
gehort. Und jetzt stand sie auf einem Deck, hatte das Wasser unter ihren
FiBen, — es flieBt unter dir! sagte sie; so dumm bist du doch nicht, dal du
das nicht spiirst, fiithl!

Nahezu ekstatisch, tagtraumhaft erlebte Stimmung. Ausgangs-
punkt ist niichterne meteorologische Deskription, die {iber kurz-
atmig polysyndetische Aufzdhlungen auf syntaktische Auflésung
hin tendiert und in einem an das erlebende Subjekt selbst gerichte-
ten Imperativ gipfelt. Ragnhilds Farbe kehrt wieder. Blau. Ihr Ele-
ment: das Meer. Es gibt Ragnhild die Emotionalitit wieder. Ver-
einigung mit dem Meer — Paul ist zum «Meermann» (R 220)
geworden. Im Meer findet Ragnhild einen Teil ihrer Identitidt. Der
wichtigste Satz im Naturerlebnis ist syntaktisch gesprengt — ein
Hauptsatz, der nur noch bruchstiickhaft aus der elementaren Form
eines Infinitivs besteht?®*: fiihlen. Fiihlen, daB es etwas gibt, mit
dem man zusammengehort. Nicht tot sein. Auch erotisch nicht
gestorben sein. «[...] & fara fjorden» (R 241) [/. ../ den Fjord
be-fahren] — (vaginal)erotisches Selbsterlebnis®**: die (Vaginal)-

293 Der Infinitiv kann auch abhingig von «var det gildt», das heiBt, er kann Paral-
lelkonstruktion zu «i sja att sjgen» sein.

294 Dies wiirde bedeuten, daB der Textproduzent — einen weiteren Schritt von gin-
gigen phallozentrischen Darstellungen abweichend, unbewuBt wohl — die Frau
auch in umfassend sexuellem Sein fiktionalisiert. Sie besitzt nicht nur aktive
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Form der Geige ist im jetzigen taggetraumten Text mit der (Vagi-
nal)Form des Fjords — Meer — austauschbar.

Ragnhild Ragnhild Ragnhild

aktives sexuelles Sein  Fjord be-fahren  Geige schenken — Paul

Das Erleben gipfelt am Ende des Abschnitts in der Ankunft in
der Stadt. Die Bildhaftigkeit, mit der die Ankunft — das Erreichen
eines vorldufigen Ziels — vermittelt ist, evoziert einen sexuellen
Initiationsritus: den Tag noch vor sich haben, verziickte Verzaube-
rung, zum ersten Mal durch-fahrener Fjord:

— — — Dei kom til byen om faremiddagen, i hilderstilla, som der aldri hadde

fare skip eller storm over den fjorden, sagblada kvein i nyfedde lykka mot
dem. (R 244)

— — — Sie kamen am Vormittag in der Stadt an, in diesig-verzauberter Stille,
wie wenn noch nie ein Schiff oder ein Sturm iiber den Fjord gefahren wire,
die Sageblitter heulten ihnen in neugeborenem Gliick entgegen.

(Tagtraumhaft gewiinschtes und realiter gelebtes) gemeinsames
Erwachen in der Erstmaligkeit der Initiation. Jetzt sind Ragnhild
und Hékon als Einheit begriffen, in einem Pronomen erzihlt. Neu-
geborenes Gliick. Ist Ragnhilds Erwachen als umfassender, duller-
lich (landschaftlich) und innerlich (emotional-erotisch) positiv zu
wertender Initiationsritus zu lesen? Nicht bedingungslos. Das
Heulen der Ségeblitter ist ebensosehr metallen verzerrt wie eksta-
tisch iiberhoht. Und Ragnhild verbalisiert auf diesem endphasen-
haften Stiick vor der endgiiltigen Annidherung an Stavsund deut-
liche Vorbehalte gegeniiber ihrem ehemaligen Sein.

Die elementare Bedeutung des Meeres wird auch von Hékon
erfahren. Er fragt, ob sie das Meer sehe, dort, wo sie wohne, ob sie
es vermisse (R 240). Sie antwortet, sie habe schon lange aufgehort,
etwas zu vermissen, spricht ihr Tot-Sein an. «Meer» bedeutet auch
«Lebeny», ist Sein.

Ragnhild ist jetzt wieder fdhig, Landschaft ekstatisch und sich
selbst als Mitte zu erleben:

Ja. Der var stilla og sol nordetter leia, og i alle dei kraerne der baten kraup
inn og ut. Ragnhild mintes gamle, gamle dagar, fra det ho kalla for: Slik ein

Sexualitiit, sondern ein dem minnlichen gleichwertiges Sexualorgan, eine Ein-
heit von Klitoris und Vagina (GUGEL 1976, S. 65) und damit die Fihigkeit zum
Vaginalorgasmus (SHAINESS 1976, S. 421).
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dag med sol, s overvettes som det skjein! Ein meinte ein sig strilane gjekk
ned til havsens botn. Himmelen gav frd seg alt det lys han itte og meir til,
stadig meir, ein sig fjorden som ei himmeldypt med solskin. Det grigla i solv
all sjgen utover, og einast ho sig det. (R 242)

Ja. Stille und Sonne auf dem Weg nach Norden und in all den Winkeln, wo
das Boot ein- und ausschliipfte. Ragnhild erinnerte sich an alte, alte Tage, an
die Zeit, die sie damals nannte: was fiir ein Tag mit Sonne, wie unwahrschein-
lich es leuchtete! Man hatte das Gefiihl, die Strahlen gingen hinab auf den
Grund des Meeres. Der Himmel gab alles Licht, das er besa3, von sich, und
mehr, immer noch mehr, man sah den Fjord wie eine Himmelstiefe mit
Sonnenschein. Es glitzerte silbern iiber das ganze Meer hinweg, und nur sie
sah es.

Ragnhild konnotiert «nordwirts» positiv. Ruhe und Sonne. Sie
erlebt nicht bloB das Jetzt der Stimmung, sondern sie identifiziert
Stimmung und Erleben mit gestimmtem Sein von friiher. Sie
schligt die Briicke vom Damals zum Jetzt; unbewuf3tes Wiinschen
produziert das Bild der Welt als Ganzheit, mit dem (positiven)
Licht, das alles durchdringt, bis auf den Grund des Meeres — ins
tiefste UnbewulBite — reicht. Der Fjord als Himmelstiefe mit Son-
nenschein. Er-lebendes und er-kennendes Subjekt ist Ragnhild.
Sie erzihlt mit dem indefiniten Pronomen «ein», das den Erleben-
den/Erzihlenden/Lesenden miteinbezieht. Die indefinite Masse,
alle, das ist Ragnhild. Ragnhild wiinscht sich zurlick in alte Tage,
in Momente gliicklichsten Erlebens, absoluter Einsamkeit —
Momente, die sie nie mit jemandem teilen konnte oder wollte, die
ihr aber trotzdem nur jene Zeit und jener Raum ermdglichen, in
die hinein sie jetzt wieder gleitet. Ragnhild 16st sich aus der Zwei-
samkeit. Sie ist alle und hebt sich gleichzeitig wieder ab von allen
anderen, hebt sich in transzendent-schdpferische Beziige: «einast
ho» [nur sie allein] erlebt.

Ragnhild sieht einen «kjeld» (R 242) [Austernfischer], sie erin-
nert sich, dal dies der Vogel ihrer Kindheit ist, da} sie auch ihn
vergessen hat. Sie evoziert tagtraumhaft wiinschend die Freiheit
ihrer Kindheit/Jugend.

Ho vektes ved male til Hikon: — Du blir med meg heim no, Ragnhild. (R 242;
eigene Hervorhebung)

Die Stimme Hikons weckte sie: — Du kommst jetzt mit nach Hause, Ragnhild.

Hakon schlie8t sich dem Sprachgebrauch Johannes’ an; nicht
fragend oder bittend, sondern mit einem Aussagesatz in imperati-
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vischer Funktion fordert er Ragnhild auf, mit nach Hause zu kom-
men. Desgleichen hatte Johannes zu Ragnhild gesagt: «Du blir
med ’a mor nordover [. . .]» (R 238; eigene Hervorhebung) [Du
gehst mit der Mutter nach Norden /. . ./]. Jetzt endlich formuliert
Héakon sein Projekt:

— Ragnhild
— das UnbewuBte Ragnhild «heim[e]»
[sieben schlimme Trdume]

Hakon

Ragnhilds Annidherung an Stavsund und ihr Erwachen gehen
kamoufliert und stufenweise vor sich: mit Tale als subjektaktantiel-
ler Kraft von Nordre Solum bis zur Stiftsstadt, mit Johannes in der-
selben Funktion bis «byen der heime» [zur Stadt dort zuhause] und
schlieBlich mit Hikon als subjektaktantieller Kraft bis nach Stav-
sund. Das Erwachen zu Hékon ist blockiert:

Det er sju vonde draumar frd meg og fram dit du er. Eg kan ikkje vakne utor
ein einaste av dem. Eg kjem der aldri. (R 242f.)

Zwischen dir und mir liegen sieben bdse Triume. Ich kann nicht aus einem
einzigen davon erwachen. Ich kann unméglich mitkommen.

Ragnhild markiert einen uniiberwindbaren Abstand zwischen
sich und Hakon. Schon vor Tale hatte sie gesagt, es komme ihr vor,
als erwache sie aus einem langen und bosen Traum und finde sich
in einem noch schlimmeren wieder (R 208). Sie erinnert Hikon an
ihre «Blutfinger» (R 243) — um ihm zu helfen, wie sie sich aus-
driickt. Die Provokation hat kaum den Stellenwert einer direkten
Aufforderung an Hakon, sich mit Ragnhild als Mo6rderin auseinan-
derzusetzen. Sie ist vielmehr Wunsch nach Vergebung:

— Det var eit liv verdt, om du berre kom heim og var der. Men hor ikkje pa

meg.
— Det gjer eg heller ikkje. (R 243)

— Es wire ein Leben wert, wenn du mit nach Hause kdmst und einfach dort
warst. Aber hor nicht auf mich.
— Das tu ich auch gar nicht.

Hakon dialogisiert auf addquater Ebene: er spricht Ragnhild
emotionale Bedeutung zu, fordert sie aber gleichzeitig auf, nicht
auf ihn zu hoéren. So ist der ganze Dialog zwischen den beiden
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strukturiert: Aussage — Zuriickziehen/Verneinen der Aussage —
neue Aussage — erneute Verneinung. (Pervertiertes) Stimulieren
auf grofBer Breite: Bejahen und Verneinen ein und desselben
Gedankens, Haltlosigkeit, Fassungslosigkeit. Hikon ist der Situa-
tion nicht gewachsen, fiir ihn 16st sich die Logik des Denkens und
des sprachlichen Ausdrucks auf. Mit tragikomischem Lachen ver-
sucht er, sich zu schiitzen:

— He! lo han og snudde seg frad henne, eg visste ikkje du var til, da eg for

serover. Men kanskje det var det eg visste? Kanskje eg hadde visst det lenge?
Det gar rundt for meg. Ja ja ja, bedre aldri enn for seint, sa guten. (R 243)

— He! lachte er und wandte sich von ihr ab, ich wuBite nicht, daB du exi-
stiertest, als ich sidwirts fuhr. Aber vielleicht wuBte ich es doch? Vielleicht
wuBte ich es schon lange? Es dreht sich alles in meinem Kopf. Ja ja ja, besser
nie als zu spit, sagte der Junge.
So nah am Ziel — nach Norden gelangt — steht Hikons erniich-
tertes Bild von Ragnhild. Nicht nur Abstand, sondern Abgrund
erlebt Hikon zwischen Ragnhild und sich selbst:

Over til henne var der ingen veg. Same avgrunnen som millom live og deden,
millom det som er og det som ikkje er. (R 243)

Es gab keinen Weg zu iAr hiniiber. Der gleiche Abgrund wie zwischen Leben
und Tod, zwischen dem, was ist, und dem, was nicht ist.

Die erzihlten sendenden Figuren laufen stindig Gefahr, psy-
chische Problematik zu metaphorisieren, zu verschieben, zu ver-
drangen. Auf diese Weise verschleiern sie die Realitdt vor sich
selbst. Der Text 1duft Gefahr, das eigentlich Gemeinte vor dem
Leser zu verschleiern. Der in den Erzdhlakt miteinbezogene Leser
verschleiert vor sich selbst.

Auch Héakon hat die strukturbildende Opposition Leben vs. Tod
verinnerlicht und ordnet Ragnhild der Sphire des Todes zu. Auf
diesen Primissen also macht er die entscheidende Aussage, die
Ragnhild schlieBlich zur Reidentifikation fiihren wird. Und Ragn-
hild hat in Bildern der Natur ehemals positives Sein wunschhaft
derart intensiv wiedererlebt, dafl sie Hikon vorschlagen kann, mit
nach Stavsund zu kommen — wenn auch nicht, um dort zu bleiben:

— Det er det, at visst det var som ei hjelp for deg eller slikt noko, sa kunde
eg bli med til Stavsund; eg kunde folge varmor til jorda. (R 244)

— Es ist so, wenn es eine Hilfe wire fiir dich, oder so etwas, dann konnte
ich mitkommen nach Stavsund; ich konnte bei der Beerdigung der Schwieger-
mutter dabei sein.
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Ragnhilds Entschluf3 beinhaltet also nur lokales und zeitlich
begrenztes Sein auf Stavsund — nicht reidentifiziertes Da-Sein —
und deutet die Moglichkeit (Gefahr) einer Identifikation mit der
masochistischen Opferbereitschaft an.

Trotz gefiihlshafter Annidherung zwischen Hakon und Ragnhild
auf der Bootsfahrt erfolgt nach dem Erreichen des vorldufigen
Ziels keine positive emotionale Reaktion. Das Erwachen dauert
lange. Der Erzdhler weicht aus — das heif3t, Ragnhild vollzieht die
emotionale Abfuhr in Form einer kompensierenden Substitutions-
handlung, die einen ins Gegenteil verkehrten Gefiihlsausdruck
beinhaltet: Ragnhild denkt die Kéilte, die graue Kilte der Nacht —
«grau» war beim Verschwinden der Sonne hinter den die Kilte
implizierenden rotgrauen Nordwindwolken (R 243) schon von ihr
erfahren worden, damals noch als Kompositum mit «rot»; jetzt
aber verklingt der letzte Rest orgastischen Empfindens: «No var
det grde natta og kaldkjele. Ragnhild sa godnatt [. . .]» (R 244)
[Jetzt war graue Nacht und frostige Luft. Ragnhild sagte gute Nacht
/. . ./]. Diese Abkiihlung weicht am folgenden Morgen in der ver-
meintlichen Entzauberung der sieben bosen Traume wieder dem
Ausdruck neugeborenen Gliicks. Im Heulen der Siageblatter aber
schwingen An-Klidnge an verzerrt Beschonigtes mit. Die luftspie-
gelnd verschleierte Stille zeigt idealisiert Beschonigtes. Die sieben
bosen Traume werden nicht entzaubert, sondern neu ge-zaubert.
Das Wunschbild ist Zerrbild. Hin und her. Der Text verunsichert
den Leser.

Die Oberflichenlesung des Abschnitts kénnte den Eindruck
tiberwundener Probleme erwecken: Ragnhild erzihlt — lebt — wie-
der, findet, teilweise zumindest, zurilick zu Identitidt in Natur und
Landschaft. Hikon gelingt es, sein Projekt zu formulieren. Der
Abschnitt gipfelt in gemeinsamem, auch sexuell konnotiertem,
meteorologischem Erleben. Tiefenstrukturell aber bestehen Hin-
weise auf Bewegungen, welche die Reidentifikation Ragnhilds als
Zuriickfallen in die alte Identitdt weiblich-negativer Konnotation
vorausdeuten:

Heulen der Sagebldtter  Axt Ragnhild [Frau]

sexuelle Initiation Kastration  negativ[es weibliches Prinzip]
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Ragnhild fallt zuriick, wird lethargisch. Der nichste Schritt
innerhalb der Reidentifikation ist abhdngig vom Wollen des Man-
nes. Der Textproduzent 1Bt nicht seine weibliche Figur einen
eigenen Entschluf} fassen. Sie mul3 warten, bis der Mann sie dazu
auffordert, ja sie mul3 zuvor gar ihre miitterlich sorgende Funk-
tionstiichtigkeit unter Beweis stellen. Vorher aber vermittelt der
Text in den verbleibenden drei Abschnitten des 5. Kapitels (R 244-
251) die Beerdigungsvorbereitungen auf Stavsund und das Begrib-
nis. Ragnhilds Verhalten ist passiv. Ihr Erwachen war blofl Erwa-
chen zu neuem Schlaf, neuem (schlimmerem) Traum — Warten
auf den Impuls des Miitterlichkeitswahns.

Ragnhild nimmt nicht teil an Leas Freude iiber die Bekehrung,
sie redet an Lea vorbei und banalisiert ihre Anwesenheit auf Stav-
sund: «Eg skulde berre folge Tale i jorda» (R 247) [Ich will nur Tale
zu Grabe begleiten]. Mit lichelnd fragendem «ja» kommentiert
Ragnhild Hiakons Erfahrung, dal man ihm die Reise in die Stifts-
stadt zum Vorwurf macht (R 47). Weill Ragnhild, daB3 die Anschul-
digungen von Hdakons Mitbiirgern nicht nur sozial funktionell
sind, sondern (tiefenstrukturell) auf eine kollektiv negative Wer-
tung ihrer Reidentifikation (ihres Reidentifikationsprojekts) hin-
deuten?

Hékon Hakon Ragnhild/Hikon Ragnhild/Hikon Reidentifikation
sudwirts  negative nordwarts negative negative
Bewegung Bewegung Bewegung

Ragnhilds Erwachen ist Tot-Sein. Sie verspiirt angesichts ihres
Sohnes keine emotionale Regung. Dies stellt sie jetzt niichtern
fest, obwohl sie sich daran erinnert, dal das langsame Absterben
ihrer Gefiihle wahrend der Zuchthauszeit eine gro3e Belastung fiir
sie gewesen war (R 249). Der Textproduzent 146t sie den Verlust
ihrer Rollenidentifikation als «Sterben», (R 249), Aufgeben von
Seinsbestimmung und Identitat erleben.

Ragnhild markiert mit ihrem Verhalten Abstand — nur Tale zu
Grabe begleiten, sonst nichts. Hikon hatte sie gebeten, mit nach
Stavsund zu kommen. Ein Leben wire es wert, wenn sie nur mit-
kdme und einfach da ware (R 243). Was also soll Ragnhild auf Stav-
sund? Blof} da sein. Nicht toten. Nicht lieben. Identitdtslos da sein.
Dieser Forderung kommt Ragnhild durch ihr resignatives Verhal-
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ten einerseits nach. Andererseits aber benimmt sie sich bewuf3t
provokativ, ohne daf3 es ihr gelingt, die Kommunikationsblockie-
rung zu l6sen. Erwachen wird zum BewuB3twerden des Scheiterns.
Auch Hakon glaubt, Ragnhild fahre wieder zuriick in den Siiden.
Er hofft es sogar (R 247) — mit so unerhérter Ambivalenz ist die
Figur Ragnhild ausgestattet.

Ragnhild realisiert den Tod ihrer miitterlichen Gefiihle. Und sie
spirt die (gegneraktantiell wirkende) Ablehnung, die ihr Hallvard
— nur Hékon gegeniiber explizit formuliert — entgegenbringt. Sie
sieht ein, daB ihr Opfer sinnlos war. Jetzt heiit es nicht mehr:
«[. . .] sd mykje var Hikon verd. Enno enska ho det ikkje ugjordt!»
(M 129) [/. . ./ so viel war Hakon wert. Noch wiinschte sie die Tat
nicht ungeschehen!] Jetzt denkt Ragnhild vielmehr:

At hadde Hakon vore den rette mannen, da hadde 0g gjerningen hennes vore
den rette. Straffa er noko anna. Den skjgnna dei ikkje ein skugge av. Om dei
sa skjonna ho er evig.
Ein dagen spurte ho Hikon om gksa fanns her pd garen enno. Han vart
merkelig & sja til, seerlig kring munnen. Han kunde ikkje fa fram eit ord.
Hallvard sag ho lite til. Han heldt seg visst unda henne alt det han kunde.
(R 249)

Wire Hékon der richtige Mann gewesen, dann wére auch ihre Tat die richtige
gewesen. Die Strafe, das ist etwas anderes. Davon verstanden sie keinen Deut.
Auch wenn sie merkten, daf} sie ewig war.

Eines Tages fragte sie Hikon, ob die Axt immer noch auf dem Hof sei.
Er bekam einen seltsamen Ausdruck, besonders um den Mund herum. Er
brachte kein Wort hervor.

Von Hallvard sah sie wenig. Er hielt sich weg von ihr, wo er nur konnte.

Es existiert auf Stavsund kein Bezugspunkt mehr, der Ragnhild
eine zwischenmenschliche Beziehung ermoglichen wiirde. Ragn-
hild ist (wie) ein Fremdkorper.

Plotzlich vermittelt der Erzdhler eine provokative Verbalhand-
lung Ragnhilds — die Frage nach dem Mordinstrument. Sie ist
weder aus dem unmittelbar Vorangehenden noch dem Folgenden
erklarbar und in zeitraffenden Bericht eingebaut. Deshalb das
(er)schlagende Gewicht. Sie ist Element einer strategischen Struk-
tur: Ragnhild erinnert Hikon an ihre «Blutfinger» (R 243) und tritt
Hallvard gegeniiber in gleicher Weise provokativ auf: sie zwingt
ihn zu einem Gesprach, das im Grunde ein Monolog Ragnhilds ist,
in welchem sie ihm mitteilt, da} sie bald abreisen und nie mehr



201

nach Stavsund zuriickkommen (R 245), daB sie wieder in ihr
Zuchthaus zuriickkehren werde — die Strafe ist ewig:

Ho herte ho sa for mykje no, men ho var for veik til 4 snu. Ho sa verre ting.

— For du m4 ikkje komma pé straff, Hallvard, du veit kor glad han far din
er i deg, han har ingen annan enn deg han. Du skal syne dem alle i hop,
at du er ikkje sonen til ein straffange, du er ikkje det, same kva dei seier,
det skjonnar du sia — — korles skulde det bli, Hallvard, om du o0g kom pé
tukthuse?

Slikt seier ein ikkje til eit barn nei, og da ho sansa seg var det for seint,
da gret han. (R 255)

Sie horte, daB sie jetzt zu viel sagte, sie war zu schwach, um aufzuhdren.
Sie sagte noch Schlimmeres.

Denn du darfst nicht ins Gefingnis kommen, Hallvard, du weif3t, wie gern
dich dein Vater hat, er hat ja niemanden auBer dir. Du muft ihnen allen
zeigen, daBl du nicht der Sohn einer Zuchthiuslerin bist, das bist du nicht,
was auch immer sie sagen, das verstehst du dann spéter — — wie wiirde es
werden, Hallvard, wenn auch du ins Zuchthaus kimst?

So redet man nicht mit einem Kind, nein, aber als sie sich darauf besann,

war es zu spit, da weinte er.

Ragnhild hort sich als sprechende Person. Ihr sprechendes Sein
provoziert halb unkontrolliert — sie realisiert, da} sie nicht auf-
horen kann — Angst und Scham in Hallvard, Angst vor der Morde-
rin-Mutter, Scham vor dem despektierlich reagierenden Kollektiv.
Die provokative Haltung Ragnhilds ist nicht leicht durchschaubar.
Sie ist defensiv-funktionell. Ragnhilds Provokationen sind ins
Gegenteil verkehrtes Wiinschen. Ragnhild schreit implizit nach
Widerrufung der ehemaligen Verurteilung, nach Zuriickfinden zu
Identitit. Die Provokationen sind letzten Endes helferaktantielle
Krifte in Ragnhilds Reidentifikations-Projekt.

Hallvard
= Verlust Hallvards
— provokatives Ver-
halten Ragnhilds
— soziale Misere
Hakons
— Ablehnung durch
Hakon

. . — Ragnhild
Ragnhild Ragnhild _ Stavsund
— Ablehnung durch Ragnhild — Ragnhild: Lethargie,

Emotionslosigkeit, Stolz
— Hékons Blockierung
— Hékons Transzendierung
Ragnhilds
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Die Helfer innerhalb von Ragnhilds Reidentifikation sind Nega-
tiva: Ablehnung, Verlust, Misere. Auch Ragnhild greift zu nega-
tiver Selbsthilfe: sie erinnert mit ihren Verbalprovokationen an
die negativen Konnotationen ihres ehemaligen Seins auf Stav-
sund. Der Textproduzent gibt ihr keine andere Moglichkeit, ihrer
An-Wesenheit fiir die ehemaligen Mitspieler auf Stavsund Realitit
zu verleihen als aufgrund der negativen Gehalte, welche diese Mit-
spieler mit ihr verbinden. Ragnhild kann nicht kniefillig um Ver-
gebung oder Akzeptierung ihrer Personlichkeit bitten. IThr Stolz
und Hakons Blockierung verschlieBen ihr auch die Moglichkeit,
eine Aussprache zu verlangen. Sie wirkt mit ihrem So-Sein selbst
als hindernde Kraft. Der Textproduzent gibt ihr nur die Moglich-
keit der negativen Selbstrepriasentanz, der masochistischen Selbst-
reduktion auf jene Personlichkeitsgehalte, welche von den {ibri-
gen Mitgliedern der sozialen Mikrostruktur als abschreckend und
verstoflend verstanden werden. Statt sich auf realer Ebene mit
Ragnhild auseinanderzusetzen, beginnt Hakon, Ragnhild zu idea-
lisieren. Er transzendiert ihre Tat auf eine hohere Ebene. Seine
Gedanken beim Anblick der Augen der Beerdigungsteilnehmer
verraten dies:

— At ho gjorde det der, sa auga deira. Hikon syntes han smilte til dem, kaldt
men fredelig: Ho er sigerherren over bade dykk og meg. Eit menneske. Skya
pa himmlen gér sin gang og sola gir ovanom henne, og veit nokon pa jorda
kva som er der ovanom? Men menneske er stgrre enn all ting ikring det. Det
er gata i verda, — lat det vera slik. (R 251)

— DaB sie so etwas machen konnte, sagten ihre Augen. Hikon hatte das
Gefiihl, als lachle er ihnen zu, kalt aber friedlich: Sie ist Siegerin Gber euch
und mich. Ein Mensch. Die Wolke am Himmel geht ihren Weg, und iiber ihr
geht die Sonne, und weil jemand auf der Erde, was dariiber noch ist? Der
Mensch aber ist grofer als alles um ihn herum. Er ist das Rétsel in der Welt,
—laB es so sein.

Wie kommt Hakon dazu, Ragnhild als Siegerin zu sehen? Er
weil}, daB sie die stiarkere Personlichkeit ist, er weill aber auch, dafl
ihr aufgrund ihrer Rolle als Frau keine Moglichkeit gegeben ist,
diese Stiarke (gegen ihn) auszuspielen.

Der Mensch als Ritsel®*, als das groBe, unergriindliche Ritsel —
bequeme Legitimation des Verzichts auf tiefere Auseinanderset-

2% Vgl. dazu auch oben, S. 5.
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zung mit Ragnhilds intrapersonalen Strukturen, mit den Griinden
ihres Verhaltens, mit ihrem Sein als Morderin. Hikon versperrt
sich selbst den Weg zum Verstdndnis Ragnhilds, zur Wiederbele-
bung ihrer Personlichkeit. Hikon verféllt dem gleichen Fehler wie
viele Textinterpreten: den Menschen zum grof3en Rétsel der Welt
zu machen, dessen Losung man nicht suchen soll, noch finden
kann.

Angesichts des Fjords erwacht Ragnhild zu positivem Sein. Sie
fallt auf Stavsund zuriick in neuen Schlaf. Und sie ringt jetzt mit
negativem Gehabe um Wach-Sein. Aus ihrem provokativen Ver-
halten Hédkon und noch deutlicher Hallvard gegeniiber ist der
unbewuBte Schrei nach Hilfe horbar. Ragnhild verhindert ihre
Abreise in letzter Minute selbst. Ihr Hier-Sein fiillt sich negativ
auf. Sie ist schuld an Hallvards Flucht. Und sie ist schuldbewuft.
In einem verborgenen Dialog, in dem der sprechende und der
abwesende Partner identisch sind, wiederholt sich refrainhaft eine
Selbstbestimmung, die nach Ragnhilds Auftritt mit Hallvard zum
ersten Mal in ihr Bewul3tsein gedrungen war, damals als Erinne-
rung?®, jetzt als negierte lyrische Selbstbestimmung:

Ho dikta og song innvendig noko som var sant: — Nei ikkje eingong Gud
og eg — veit kva som bur i meg. (R 257f.)

In ihrem Inneren dichtete und sang sie etwas, das wahr war: — Nein, nicht
einmal Gott noch ich wei3, was in mir wohnt.

Die rhythmisierte, wohl nicht zuféllig mit einem — zwar banalen
— Reim ausgestattete Selbstbestimmung erinnert strukturell an
den «Himmelreich-Vers» aus Medmenneske®®’: es ist eine aufgrund
des Lyrischen deutlich vom epischen Text sich abhebende, kraft-
volle Selbstbestimmung, die an bestimmten Stellen im Text —
Ragnhilds Sein — auftaucht. Gehaltlich erinnert dieses lyrische
Fragment an Hakons Bestimmung von Ragnhild als Ritsel.??®
Ragnhild faBt sich selbst als das GroBe, Unbekannte auf und ent-

zieht sich so, trotz SchuldbewuB3tsein beziiglich Hallvard, einem

2% «[. . .] song det eit tort og sprukke mal for henne, fra tukthuse, ei gammal gjente
som gjekk og riksa og song og var glad: — Nei einast Gud og eg — veit kva
som bur i meg.» (R 255f)

297 gl. dazu oben, S. 95ff.

2% Vgl. dazu oben, S. 202.
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Teil der Verantwortung und der Selbstanalyse. Die refrainartige
Sentenz hat auch einen positiven Aspekt, der sich selbst wieder ins
Negative verkehrt. Ragnhild erhilt die Fihigkeit lyrischen Aus-
drucks jetzt auch auf Stavsund wieder. Und — was den Aspekt ins
Negative verkehrt — der Schritt in Richtung Ragnhild von einst
griindet auf negativen Priamissen, dem Verschwinden Hallvards,
welches Vertriebensein durch Ragnhild ist.

Das dritte Auftauchen des Refrains an der Textoberflache ist
Ausdruck groBter Resignation, GewiBBheit Giber das Scheitern des
Reidentifikations-Projekts, gleichzeitig Abwéilzen eines Teils des
SchuldbewuBtseins auf das Prinzip Mensch als Ritsel und Kontra-
stierung des an der Textoberfliche unmittelbar folgenden Sucher-
folgs: Ragnhild findet Hallvard (R 263).

In Medmenneske driickt der Refrain GewiBBheit {iber die Erfiil-
lung eines Wunsches aus. Jetzt — so nahe am wiedererlangten Ziel
— erscheint ein negativer Refrain, der die intrapersonalen Struktu-
ren des Menschen resignativ als unverstindlich, undurchschaubar
bestimmt.

In der negativ geladenen Umgebung von Hallvards Verschwin-
den glaubt Ragnhild zuerst also, ihr inneres Wesen zu erkennen.
Der an sich positive Aspekt der Selbsterkenntnis kontrastiert die
duBeren — textoberflichlichen — Geschehnisse. Ragnhild will gar
nicht wieder weg von Stavsund. Sie will auch ihren Sohn nicht ver-
jagen. Sie will das Gegenteil. Aber es bietet ihr niemand die Mog-
lichkeit zur positiven Verwirklichung der Wiinsche. Sie mull —
unbewul3t wohl — das Gegenteil tun. Und sie mull — (weil sie eine
Frau ist?) — sich in neue Schuld stiirzen. Sie mul und will — aus
angedichtetem und psycho-sozial bedingtem Masochismus heraus.
Der Textproduzent gibt ihr blol die Chance, eine Mangelsituation
zu schaffen, aufgrund derer sie — ungefragt, zumindest vorldufig
auf Stavsund bleibt. Sie will aufgrund ihrer Schuld mithelfen, den
Mangel zu beheben:

Ho kunde ikkje fara her ifrd for guten kom til rettes, same kor lenge det
vart. — Visst eg ikkje er i vegen da? sa ho.

Det kom for henne at Hikon fanga som ei von, han var som barne. Ho
undrast ikkje det grand pé at dei vart glad i han [. . .].

Og no stod ho her, og der stod han. Dei hadde kasta bort ein unge for
seg. Dagslyse voks ikring dem, dagen kom og kom. Lysgrie skyer hogt, hogt
oppe, der stod no dei.
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— Eg gir meg ein sving, sa ho. Bortgjenom marka eit lite stykke. Eg
tykkjer det er eg som har plaga han til 4 remme heimen sin.
— Vi far no sji i det til ut pad dagen, meinte Hikon. (R 258)

Sie konnte nicht eher von hier wegreisen, als bis der Junge wieder daheim
war, gleichgiiltig, wie lange das dauern wiirde. — Wenn ich nicht im Weg bin?
sagte sie.

Es kam ihr vor, als schopfe Hikon neue Hoffnung, er wurde wie ein Kind.
Sie wunderte sich {iberhaupt nicht, da man ihn gern hatte [. . .].

Und jetzt stand sie hier, und er stand dort. Sie hatten ein Kind wegge-
worfen. Das Tageslicht wuchs um sie herum, der Tag kam immer néher.
Hellgraue Wolken weit, weit oben, ja, die standen dort.

— Ich gehe ein biBchen weg, sagte sie. Ein Stiick iiber die Felder zum
Wald. Ich glaube, ich bin schuld daran, da} er weggelaufen ist.

— Wir wollen noch abwarten bis gegen Abend, meinte Hakon.

Die Textstelle zeigt einige grundlegende Aspekte im Verhiltnis
Hakon ~Ragnhild und im Verhiltnis des Textproduzenten zu sei-
nen beiden Figuren.

Ragnhild will auf Stavsund bleiben, bis Hallvard gefunden ist.
Sie gesteht vor Hakon ihre Schuld an seinem Verschwinden.
Hékons Verhalten ist unerhort. Er reagiert nicht, nicht einmal auf
Ragnhilds indirekte Frage nach seiner Billigung ihres Verbleibens
auf Stavsund. Der Textproduzent 148t Ragnhild sich in totale
Unterwiirfigkeit zu Hikon schieben — und nicht einmal darauf
Respons erhalten. Der Erzédhltext wertet Hikons Verhalten nicht
etwa als normabweichend, er gesteht Ragnhild nicht einmal Ent-
tduschung dariiber zu, keine Respons zu erhalten. Hiakon erscheint
so schwach und eingeschiichtert von der Person Ragnhilds als der
groB3en Siegerin, da3 er von ihr gar nichts zu erwarten wagt. Aus
dieser Perspektive erscheint Ragnhild in scheelem Licht. Sie hat
nichts zu schaffen auf Stavsund und wirkt dennoch {iberdimensio-
niert autoritir, ihren méinnlichen Gegenspieler derart unterdriik-
kend, daBl er ihre Anwesenheit weder explizit bejahen noch vernei-
nen kann. Ragnhild interpretiert die Situation aufgrund visueller
Komponenten. Sie glaubt, aus Hikons Verhalten neue Hoffnung
lesen zu kénnen — wohl Hoffnung darauf, daf3 sie doch noch auf
Stavsund bleiben wiirde. Und sie weil} selbstverstindlich auch, wie
ihr vorheriges Auf-Stavsund-Sein endete: all die positiven Erwar-
tungen, die man in sie gesetzt hatte, erfiillte sie damit, daB sie sie
ins Gegenteil verkehrte, da3 sie einen Menschen totete.



206

Ragnhild ist eine zuverlissige Erzahlerin in dem Sinn, daB sie
nicht weil3, daf} sie fiir einen Leser erzihlt. Sie steht mit nieman-
dem im Pakt gegen den Leser — auBer mit sich selbst. Ihre Berichte
sind durch ihre Wahrnehmung, Eigenart und psychische Situation
gefiltert. Es ist iAr Wunsch, daB ihr «Angebot», auf Stavsund zu
bleiben, bis Hallvard gefunden ist, neue Hoffnung in Hakon aus-
10st. Thre Tiefenstruktur mit dem Reidentifikations-Projekt produ-
ziert solches Wiinschen; Ragnhild braucht Bestatigungshilfe, Hel-
feraktanten, um das Reidentifikations-Projekt aufrecht erhalten zu
konnen, das die Oberflache jetzt als Finden Hallvards kamoufliert
und dem allzu typisch Weiblichen annéhert: der Erfillung des
Miitterlichkeitswahns.

Ragnhild erwacht zu Aktivitét, die ihren Ursprung im Negativen
hat. Sie projiziert aus eigenem Wunschdenken heraus den Wunsch
in Hékon hinein, er hoffe — wiinsche — sie moge auf Stavsund blei-
ben. Auch Hakon produziert diesen Wunsch, wenn wir Ragnhilds
VerlaBlichkeit als Erzédhlerin akzeptieren. Auch der Textproduzent
scheint Hikon den Wunsch zuzugestehen; er 146t seine beiden
Figuren aus deutlicher Trennung heraus im Pluralpronomen «dei»
und in gemeinsamem, allerdings auf negativer Basis griindendem
Handeln zusammenflieBen: «Und jetzt stand sie hier und er stand
dort. Sie hatten ein Kind weggeworfen.»

Die textliche Tiefenstruktur schldgt lichtere Tone an; der wer-
dende Tag, die hellgrauen, aber doch grauen Wolken. Ragnhild und
Hékon treffen in negativen Pramissen aufeinander. Ihr Sein findet
eine gemeinsame, bestimmende Komponente: den Verlust des
Sohnes. Das hei3t, ihr gegenwirtiges Sein wird vom gemeinsamen
Wunsch getragen, diesen Mangel zu beheben, den Sohn zu finden.

Die Suche erstreckt sich liber mehrere Tage. Die Textoberfldche
realisiert zeitraffend — wie bei Tales und Ragnhilds Fahrt nord-
wirts — eine Art Wettlauf mit der Zeit. Es ist in erster Linie text-
oberflichliche Handlung?”, Hinhalten Ragnhilds und des Lesers.
Das Geschehen wird wieder von Stavsund weg gefiihrt, planlos
zudem, suchend.

2% Die Abschnitte drei und vier in Kapitel 6 (R 256-264) thematisieren die Suche
nach Hallvard.
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Im Vergleich zu Medmenneske ist Ragnhild von viel geringerer
raumlicher Konzentration geprigt. Es herrscht Unruhe. Der Erzéih-
ler handhabt auch die erzidhlte Zeit unruhiger, manchmal fast iden-
tisch mit der Erzédhlzeit, manchmal in starker Raffung. Zudem sind
Phasen wie diejenige der Suche mit einem weniger dichten tiefen-
strukturellen Netz ausgestattet, so dal3 der Eindruck eines weni-
ger guten, weil weniger dichten und konzisen Textes entstehen
kann.’® Der Leser wird denn auch lange mit Varianten ein und
desselben Projekts hingehalten. Die Textoberfliche — rdumliche
Unruhe — aber parallelisiert den inneren Zustand der erzdhlten
Figuren, in erster Linie Hakons und Ragnhilds: nach Stavsund
kommen und suchend wieder weggetrieben werden, sich selbst
wieder wegtreiben.

Hakons Situation ist problemverstrickt. Er steckt mitten in unge-
l6sten sozial-6konomischen Konflikten und schadet zudem sei-
nem sozialen Ansehen gerade aufgrund dessen, was er um Ragn-
hild herum unternimmt: man macht ihm zum Vorwurf, daf3 er
wahrend der Wahlen siidwdrts fahrt (R 247), Periander nennt ihn
einen Judas (R 270), wirft ihm vor, nicht zufillig Sohn seines
Vaters zu sein (R 270). Man verurteilt Hikon zum geistigen Tod.
All dies wirkt sich hindernd auf eine spontan offene Beziehung zu
Ragnhild aus. Das heiB3t, diese vor allem auf der sozialen Realitit
fuBenden Faktoren behindern Hakons psychische Manovrierfahig-
keit und sind zugleich sozial-kollektiver Gegner fiir Ragnhilds
Reidentifikation.

Der Textproduzent hitte die Eigenart — um nicht den Begriff
«Defekt» zu gebrauchen — in Hakons Personlichkeit jedoch deutli-
cher darstellen konnen. Hikon — und der Textproduzent — erhal-
ten nicht nur vom Leser den Vorwurf, den Mund nicht 6ffnen zu
konnen, das heif3t, Ragnhild nicht in verbaler Explizitidt zum Blei-
ben auf Stavsund bewegen zu kénnen. Auch eine erzahlte Figur
formuliert den Vorwurf: Karl Albert wertet Ragnhilds Riickkehr
mit positiven Erwartungen, die von Hikon jedoch gleich abgetan
werden, mit der Bemerkung, Ragnhild reise noch am gleichen
Abend wieder ab:

39 Medmenneske ist in verschiedener Hinsicht konzentrierter, sollte deswegen
aber nicht allein normgebend auf die beiden folgenden Binde wirken.
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— No lyg du? Karl Albert sig verkelig forfeeld pad han. — Da ma eg fa snakke
med henne, sa han. Eg lyt snakke henne til vettes, eg som har munn i seie
det med — far du ikkje opp kjeften sjol deg?

— Nei du far ikkje snakke med henne. Nar sho ma reise, da er det slik
da. (R 252f)

— Jetzt lugst du? Karl Albert sah ihn ganz erschrocken an. — Dann mu8 ich
mit ihr reden, sagte er. Ich muf3 sie zur Vernunft bringen, ickh habe einen
Mund, mit dem ich sprechen kann — du selbst kannst das Maul wohl nicht
aufmachen?

— Nein, du darfst nicht mit ihr sprechen. Wenn sie wegfahren muf}, dann
ist es so.

Die tiefenstrukturelle Umgebung ist so, dall Ragnhild eigentlich
leben muBte. Der erste Ansatz zur Reidentifikation ist iiberwun-
den. Das Wiedersehen mit dem Meer hat Ragnhild die Fahigkeit
tiefen Selbsterlebens bestétigt. Ragnhild ist wieder auf Stavsund,
im «Norden», das heif3t, in der Umgebung, die Identitit, Leben
und Funktion bedeutet.

Fihigkeit, das Meer zu erleben Norden Norden  Siiden

Fihigkeiten erotischen (Selbst)Erlebens  Identitdit  Leben Tod

Aber — «Norden» ist ambivalent konnotiert, «Norden» bedeutet
auch «Tod»3!:

Siiden  Norden Norden

Tod Leben Tod

Es besteht eine Diskrepanz zwischen tiefenstruktureller Stim-
mung und Oberflichenhandlung, wenn die ambivalente Konnota-
tion von «Norden» nicht miteinbezogen wird. Uberfordert der Text
den Leser, indem die intuitiv gespiirte, aber nicht als spannungs-
schaffend identifizierbare Diskrepanz zu negativem Werten ver-
anlaf3t?

Ragnhild «jagt» Hallvard «wegy». Damit schafft sie sich einen
konkreten Grund, der ihre Blockierung mindestens zeitweise auf-
heben soll, ihr Noch-Nicht-Wegreisen aufgrund miitterlichen
Pflichtgefiihls legitimieren soll. Sie hat dem Leser zwar zu verste-
hen gegeben, dal Hallvard sie zu keiner Regung der Seele ver-
anlassen konne (R 245). Eine weitere Diskrepanz?

301 Vgl, dazu auch oben, S. 174.
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Der Text verfolgt den sozial-6konomischen Konflikt nicht mehr.
Er weicht aus, stellt wie Medmenneske Psychologisches in den Vor-
dergrund. Beziiglich Hakon verfolgt er das Soziale zwar in der Art,
daB er psychische Folgen sozialen Seins vermittelt: Hikons geisti-
gen, das heiBt (méinnlich-)sozialen Tod. Nicht i{iberwundene
soziale Konflikte (nicht adaptierbare neue Zeit) miinden in psy-
chische Konflikte.

Ragnhild und Hakon suchen den Sohn. Der Text deutet im Ver-
lust eine Gemeinsamkeit an. Jetzt endlich besteht fiir Ragnhild ein
formulierbares und an die Realitdt Stavsund gebundenes Projekt,
das Ragnhild durch ihr Verhalten provoziert hat: sie will ihren
Sohn wiederfinden (R 258):

Wald Hallvard — Ragnhild

— Stavsund

Ragnhild: Ragnhild — Hallvard
Miitterlichkeitswahn — Hakon
— Helfer

Das Projekt sieht banal aus: Ragnhild will Hallvard im Wald fin-
den, der Wald soll ihn freigeben, damit sie ihn nach Stavsund
zuriickfiihren kann. Sie fa3t Hallvard als Projektgegner auf, er ver-
steckt sich. Auch die tibrigen an der Suche beteiligten Helfer und
Hakon erhalten aus Ragnhilds Perspektive die Funktion von
Gegnern, zumindest ausgesprochenen Konkurrenten. Ragnhild
sucht auf eigene Faust, sie will Hallvard allein und vor Hékon fin-
den:

Det vilde vera eit dyrverdig tegn om ho var den forste av leitarane som fekk
sjd Hallvard. Da var der nokon som hadde synt henne vegen. (R 263)

Es wire ein kostbares Zeichen fiir sie, wenn sie von allen Suchenden die erste
wire, die Hallvard zu sehen bekdme. Dann hétte ihr jemand den Weg gezeigt.
Ragnhild erhebt das Wiedersehen mit dem Sohn in transzen-
dent-religiose Bereiche. Zugleich weist sie sich nicht nur als sub-
jekt-, sondern auch als helferaktantielle Kraft im Projekt aus, was
eine weitere textliche Diskrepanz freilegt: Bei der Ankunft auf
Stavsund waren ihre miitterlichen Gefiihle noch nicht erwacht,
jetzt duBern sie sich gewissermaBen als Wahn.
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Alles dreht sich jetzt um Hallvard, um sein Gefundenwerden,
um die Beziehung Mutter-Sohn, Eltern-Sohn. Die enge Konzen-
tration des breiten epischen Texts ist nahezu wahnhaft — dquiva-
lent zum thematisierten Miitterlichkeitswahn.

Ragnhilds gesamte Identitdt, ihre Reidentifikation reduzieren
sich auf Zuriick-Finden der Mutterrolle/-funktion. Hallvard su-
chen heiflt leben, seine Mutter sein heiBt leben, wieder fiihlen,
weinen konnen (R 262). Als Mutter leben und fiihlen konnen, ist
zugleich hochste Bestimmung und Erfiillung fiir die Frau (R 263).
Ragnhild formuliert ihren Reidentifikationswunsch gedanklich
wahrend der Suche, drauflen in der Natur. Sie bettet ihn ein in den
Kontext tiefster Resignation. Der Textproduzent 148t sie redu-
zierte Identifikation — Re-Identifikation — wiinschen:

Noko mor for Hallvard kunde ho ikkje bli, Varherre sjol méatte vita nar den
dommen fall, det var /enge sia. Men gutungen vilde ho sja att, levande eller
ded, ho kunde ikkje anna, kunde det mindre dess lenger det leid. Ho hadde
levd meir desse dggnville dggna enn ho gjorde pd mange ar. Og det 4 leva
var rarare enn nokon trudde som ikkje hadde ansa pd det. — Eg gnskar eg
kunde leva all min dag, sa ho. Og hadde eg vore mor hans, da hadde eg
grate.

I dag tenkte ho den tanken 0g: Eg visste eg hadde ikkje lov & komma her.
Eg kjem heller ikkje til 4 skjenna kvifor eg gjorde det. Nei ikkje eingong Gud
og eg — veit kva som bur i meg. Visst eg fekk denne gutungen, da tok eg i
mot han — same kor stor ei synd det var.

Ho gjekk og gjekk. (R 262)

Eine Mutter fiir Hallvard konnte sie nicht werden, der liebe Gott mochte
wissen, wann dieses Urteil gefallen war, das war lange her. Aber sie wollte
den Jungen wieder sehen, lebendig oder tot, sie konnte nicht anders, je ldinger
desto weniger. Sie hatte in diesen verzweifelten Tagen intensiver gelebt als
seit vielen Jahren. Und /eben war merkwiirdiger, als jemand glauben konnte,
der das nicht selbst verspiirt hatte. — Ich wiinschte, ich konnte mein Leben
lang leben, sagte sie. Und wire ich seine Mutter gewesen, dann hitte ich
geweint.

Auch heute dachte sie den gleichen Gedanken: Ich wuBte, da3 ich nicht
hierher kommen durfte. Ich werde auch nie begreifen konnen, warum ich es
tat. Nein, nicht einmal Gott noch ich weil3, was in mir wohnt. Wenn ich diesen
Jungen bekdme, ich ndhme ihn entgegen, ganz gleich, was fiir eine grof3e
Siinde es auch wire.

Sie ging und ging.

Der Textproduzent 148t Ragnhild aufgrund ihrer Schuldgefiihle
die vergangenen, verwirrten Tage als «Leben» erfahren. Ragnhilds

Erwachen zum Leben ist negativ konnotiert, es griindet auf
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Schuld, SchuldbewuBtsein. Ragnhild wird zur (alttestamentlichen
und typisch patriarchalischen) Eva-Schuld-Mutter:

Sohn suchen Mutter sein schuldig sein Eva

Ragnhild: leben  Ragnhild: leben  Ragnhild: leben  Ragnhild

Aus dem SchuldbewuBtsein erwdchst der Wunsch, weiterhin zu
leben, nicht tot zu sein, nicht nach Siiden zuriickzufahren. Der an
sich positive Vorgang des Erwachens zu Gefiihlsfahigkeit und die
an sich nicht negative Identifikation mit der Rolle der Mutter sind
explizites Wiinschen Ragnhilds und deshalb mit Realitit gleich-
zusetzen. Bedenklich bloB, dal3 dieses positive Wiinschen derart
negativen Ursprung hat, dal der mannliche Produzent des Erzihl-
texts seinen erzdhlten weiblichen Exponenten Erwachen und Re-
Identifikation nur im BewuBtsein der Schuld ermoglicht.

Zum Wesensfaktor weibliche Schuld mischt sich der nicht weni-
ger typische des Masochismus. Ragnhild sieht Hallvard zwar wie
gewlinscht vor Hikon; Hallvard erkennt sie und wendet sich ab
von ihr (R 264), er dreht sich erst um, als er die Stimme des Vaters
hort (R 265). Ragnhild erlebt die Leute im Zimmer, in dem Hall-
vard liegt, als unausstehlich nahe (R 264). Sie leidet:

[. . .] stua vart vond 4 vera i. Ragnhild syntes der gjekk for seg einkvart uri-
melig, at dei gjorde henne til menneske, til nakne levande menneske [. . .].
R 264) )

[. . .] es war schlimm, in diesem Zimmer zu sein. Ragnhild hatte das Gefiihl,
es gehe etwas Widersinniges vor sich, sie machten sie zum Menschen, zu
einem nackten, lebendigen Menschen [. . .].

Leiden und so Mensch sein. Mitten in diesem erniedrigten Lei-
den 148t der Textproduzent in Ragnhild, fiir einen Moment lang
nur, den Wunsch aufblitzen, (wie einst) funktionell bedeutend —
transzendent schopferhaft — zu sein:

Det hadde gatt henne gjenom tankane med ho stod der og sidg dem, at desse
menneske burde ho nyskape, dei matte bli menneske for henne som dei var

det ein gong for. — Eg? bles ho. Eg, som ikkje eingong kan skape meg om
til menneske? Nei lat meg no heller ga! Og gjekk gjorde ho. (R 265)

Wihrend sie da stand und die Leute betrachtete, war ihr durch den Kopf
gegangen, daB sie diese Menschen neu erschaffen miiBte, sie mu3ten wieder
Menschen werden fiir sie, wie frither einmal. — Ich? Sie neu schaffen? sagte
sie verdchtlich zu sich selbst. Ich, die nicht einmal mich selbst zum Menschen
machen kann? Nein, la3t mich doch lieber gehen! Und das tat sie dann auch.
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Selbst wenn Ragnhild den Wunsch der Riickkehr in das zwi-
schenmenschliche Beziehungssystem auch gleich wieder als
unmoglich abtut, ist der Gedanke doch ein wichtiger Schritt auf
dem Weg der Re-Identifikation. Zuhause angelangt markiert sie
den nichsten Schritt in ihrem Projekt. Auch das geschieht in die-
sem ungeheuerlichen Alleinsein, unter Ausschlufl Hakons: sie ver-
schiebt ihre Abreise in Gedanken noch einmal. Sie will erst reisen,
wenn Hallvard gesund ist. Sie identifiziert diese Bedingung damit,
daB Hallvard sie als Mensch akzeptiere. Und Mensch sein, heil3t
Mutter sein. Die Re-Identifikation ist gedanklich somit vollzogen
und endgiiltig als reduzierte Identifikation, masochistische Re-
Identifikation konnotiert.

Straffa er evig ja, smilte ho med seg sjol. Og i same augeblinken visste ho,

at her ifrd kom ho ikkje fer Hallvard var god kar att, fer han sig pa henne
som pé eit anna menneske. (R 266)

Die Strafe ist ewig, ja, ldchelte sie vor sich hin. Und im gleichen Augenblick
wuBlte sie, daBl sie nicht wegfahren wiirde, bevor Hallvard wieder gesund
war, bevor er sie wie einen anderen Menschen betrachtete.

Erst jetzt kann die im Verlust des Sohnes angedeutete Gemein-
samkeit wieder aufgenommen®*?, das Allein-Sein iiberwunden
werden. Der nichste Abschnitt beginnt mit dem Pluralpronomen
«dei», ohne da3 der Textproduzent die Individuen Ragnhild und
Hékon vorher einzeln genannt hitte. Der Text vermittelt Angst,
Not. Hikon und Ragnhild scheinen ihr Allein-Sein, ihre Entfrem-
dung nur unter negativen Priamissen, Hallvards letztlich durch
Ragnhild verschuldete Krankheit, iiberwinden zu konnen:

Dei gjekk inn i angsten att, utan & seie noko, utan a sji pd einannan. Dei
gjekk sju lange degn til botns, og det ittande vart ikkje linnare. (R 266)

Sie gingen wieder in die Angst hinein, ohne etwas zu sagen, ohne einander
anzuschauen. Sieben lange Tage gingen sie bis in die Tiefe hinab, und der
achte wurde nicht leichter.

Ragnhild und Hakon teilen die Angst, ohne einander anzu-
schauen. Fiir Hikon bestétigt sich jetzt, was Lea einmal zu ihm
gesagt hatte: daBl er ohne Ragnhild nur ein halber Mensch sei (R
170). Sein Halb- und Allein-Sein wird als geistiger Tod (R 272)
identifiziert. Wir ndhern uns stimmungsméiflig dem Ende von

392 Vgl. dazu oben, S. 204f., Textstelle R 258.
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Medmenneske, wo Héakon Ragnhild zum Zuchthaus verurteilt.
Zuchthaus, Sitiden sind gleichzusetzen mit Tot-Sein. Ragnhilds
Reaktion auf Hikons Worte evoziert die Parallele:

[Hékon:] Demt til det som er argare enn dauen. Det er visst noko som heiter

dndelig dod.
Ragnhild smilte til det orde. (R 272)

[Hékon:] Verurteilt zu etwas, das schlimmer ist als der Tod. Es gibt wohl etwas
wie einen geistigen Tod.

Ragnhild ldachelte tiber diesen Ausdruck.

Auch Ragnhild geht nicht auf den implizit formulierten Hilferuf
Hékons ein. Thr Verhalten ist immer noch deutlich provokativ in
dem Sinn, daB sie Hakon ihr eigenes psychisches Tot-Sein, zu dem
er selbst das Urteil gesprochen hat, einsehen lassen will. Hakon
weil um Ragnhilds Tot-Sein, er spricht von ihrer Riickkehr ins
Leben (R 273).

Hakon verurteilt Ragnhild Ragnhilds Tot-Sein

Kollektiv (= auch Ragnhild) verurteilt Hikon = Hakons Tot-Sein

FEin Gesprich iiber die Zukunft ist nicht moglich. Die Sprachlo-
sigkeit 148t die beiden Figuren unterschiedliche Bedingungen an
die Zukunft kniipfen. Hiakon ist derart in Negation verstrickt, dafl
er seinen Wunsch nach Ragnhilds Verbleiben auf Stavsund nur
negiert formulieren kann: er will, daB} sie bei ihm bleibt, wenn Hall-
vard die Krankheit nicht Ubersteht. Er kodiert seine Bitte als
negierte und zuriickhaltend modifizierte Aussage:

— Du er visst ikkje s& hundig huga pa & vende tilbake til live. Du ser meg
ikkje slik ut. (R 273)

— Du bist wohl nicht so sehr versessen darauf, ins Leben zuriickzukehren. Du
siehst auf jeden Fall nicht so aus.

Ragnhild dekodiert richtig und «willigt ein», auf Stavsund zu
bleiben — «hier sein» ist flir sie aber nicht gleichbedeutend mit
«leben»:

Det [4 vende tilbake til live] veit eg ikkje noko om enda, svara ho. Men eg skal
vera her, du fiar ngye deg med det. (R 274)

Davon [von der Riickkehr ins Leben] wei8 ich noch nichts, antwortete sie.
Aber ich werde hier sein, damit muft du dich abfinden.

Auch Ragnhild macht ihr Hier-Sein von Negativem abhingig.
Sie identifiziert Hakon aufgrund seines verbalen Verhaltens mit
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Didrik: «Det er ’n far din ja, du er han no, er du galen, da Hikon?
Du ma ikkje — (R 273)» [ Das ist dein Vater, ja, jetzt bist du er, bist
du verriickt, Hikon? Du darfst nicht —]. Ragnhild re-identifiziert
die rund sieben Jahre zuriickliegende bedrohliche Situation, sie re-
identifiziert sich als Steuerin der Geschehnisse. Kein Schritt nach
vorne, nur riickwarts. «Hier sein» heifit noch nicht einmal «leben».
«Leben» heif3t fiir Ragnhild «Mutter sein». Erst dieser nachste und
wichtigste Schritt innerhalb der Zuriickgewinnung der Identitéit
bedeutet fiir Ragnhild Befreiung aus der umfassenden Negation.
Es fillt auf, wie der Erzdhler jetzt, nach Ragnhilds Entschluf}, auf
Stavsund zu bleiben, Ragnhild und Hékon nicht mehr nur spora-
disch als Einheit erzidhlt und erzdhlen 14Bt: sie treten fast systema-
tisch als «sie» — dei — (R 2741f.) auf und werden auch von Hallvard
als Einheit aufgefait — und abgelehnt:
Dei gjekk ut i kammerse bde to [. . .].
Eg [Hallvard] vil ikkje ha dykk! (R 274; eigene Hervorhebungen)

Sie gingen beide in die Kammer hinein [. . .]
Ich [Hallvard] will euch nicht!

Wieder ist es Negation, die zu einem Resultat fiihrt, das positiv
verstanden sein will, eine Ablehnung, Verneinung, in der Ragnhild
und Hakon sich als «miteinander» erfahren. Erst nachdem diese
Ablehnung iiberwunden ist, kann der Erzahler positive Gemein-
samkeit vermitteln:

Dei stod utom dera i lyse morgonstunda. Der var stilt og lydt rundan ikring.
Same undringa der som den dei sjol stod der i. Dei var sd toeina som to

menneske kan bli; som dei skulde ha stole bade stunda og staden, kom det
for dem. (R 276)

Sie standen drauBlen in der hellen Morgenstunde. Ringsum herrschte tiefste
Stille. Das gleiche Staunen, wie das, in dessen Mitte sie selbst standen. Sie
waren so zwei-sam, wie zwei Menschen es liberhaupt nur sein konnen; als
hitten sie Zeit und Ort gestohlen, kam es ihnen vor.

Kaum zufillig ist es Natur, lichte Morgenstimmung — zweifach
positiv — worin Ragnhilds und Hékons Erleben gleichgestimmt
aufeinandertreffen. Obwohl in diesem zweiten Band der Trilogie
Natur, Landschaft und Tageszeit nicht mehr von der gleichen tie-
fenstrukturellen Prignanz sind wie in Medmenneske, schwingt
doch auch erotische Nihe — Zweisamkeit — mit in diesem Erleben.
Die tiefenstrukturelle Bedeutung und dialogische Gleichberechti-
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gung meteorologischen Erlebens wirkt vom ersten Band her noch
bestimmend, und gewisse Stellen in Ragnhild sind von dhnlicher
Prignanz®®® wie entsprechende Stellen in Medmenneske. Es gelingt
dem Textproduzenten aber weniger gut, den bedeutungstragenden
tages- und jahreszeitlichen Ablauf unaufdringlich mit dem Hand-
lungsablauf zu verbinden als in Medmenneske, wo Naturschilde-
rung zum Beispiel fast ausschlieBlich aus Ragnhilds Perspektive
vermittelt, an ihr Erleben gebunden ist.>** Im zweiten Band der
Trilogie ist Ragnhild «tot», muB} sie zuerst erwachen. Ein wichtiger
Schritt dazu geschieht drau3en, auf dem Schiff, ist eben gerade mit
meteorologisch-topographischem Erleben vermittelt — so auch ihr
endgiiltiges Zuriickfinden zum «Mensch-Sein», das fiir Ragnhild
«Mutter-Sein» bedeutet:

Ute var det vestavinden og gravére, men det var ein hugna 4 sja det like vel,

no ndr det hegrte henne til. Ragnhild hadde ei rar kjensle med ho stod bortved

vindauge. Ho tykte ho skapte dagslyse, skapte det med auga, bide det og alt

som levde og var til i det; ho stod og nyskapte verda ikring seg, og alt var
overlag vel gjort. (R 278)

DrauBen herrschte Westwind und graues Wetter, aber es war trotzdem eine
Freude, es zu sehen, jetzt, wo es ihr gehorte. Ragnhild hatte ein merkwiirdiges
Gefiihl, wihrend sie am Fenster stand. Sie hatte das Gefiihl, als erschaffe sie
das Tageslicht, erschaffe es mit den Augen, das Licht und alles, was in ihm
existierte; sie stand da und erschuf die Welt um sich herum von neuem, und
alles war iiberaus wohlgetan.

Jetzt erlebt Ragnhild mit der gleichen Intensitit wie vor Jahren.
Wie auf dem Schiff und wie im Erleben, das rund sieben Jahre
zuriickliegt, erfahrt sie sich als Teil der Natur, erlebt sie die Natur
als zu ihr gehorig. Wie damals, als sie glaubte, die Natur erwache,
wenn sie sie anschaue (M 112), oder damals, als sie das Privileg tie-
fen Gestimmtseins in der Natur sich allein zusprach (R 242), erlebt
sie sich jetzt als erschaffende Kraft, mit deutlichem Anklang an die

303 Vergleiche dazu zum Beispiel die im meteorologischen Erleben realisierte
tabuisierte erotische Nihe (M 48; oben, S. 105f.) oder Ragnhilds erotisches
Selbsterlebnis beim Einsetzen ihrer Reidentifikation (R 240f.; oben, S. 193f.).

304 Man kénnte dem Textproduzenten auch vorwerfen, er iiberzeichne Ragnhild
im ersten Band, er binde das meteorologische Erleben einseitig an sie, was die
Moglichkeit gleich prignanten meteorologisch-topographischen Erlebens im
zweiten Band verschlieBt oder aus Héikons Perspektive gelebt unglaubhaft
erscheinen 1dBt.
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alttestamentliche Schopferkraft und stellt sich so in unerhort trans-
zendente Bezlige. Drauf3en wird sie zu gottihnlicher Grof3e, erlebt
sie ihre Re-Identifikation, die eine totale Reduktion auf drinnen
bedeutet.

Die Diskrepanz zwischen dem Tot-Sein und dem Selbsterlebnis
als Schopfer und die Diskrepanz zwischen Identifikationswunsch
und -wirklichkeit sind duBerst kral. Vorbehaltlos positiv scheint
der Textproduzent ihr Erwachen nicht zu werten: im zweisamen
Erleben der Natur kommt es Hikon und Ragnhild vor, als hitten
sie Zeit und Ort des Erlebens gestohlen, als sei ihr Erleben nicht
wahr (R 276). Es herrscht Westwind und graues Wetter — im
Gegensatz zum Erleben der so dhnlichen Stimmung auf der ersten
Textseite, wo dem spétherbstlichen Abend trotz allen Grau-Seins
doch noch blau beigemischt ist (M 11).

Deuten die diisteren Tone auf vielleicht nur unbewufites Wissen
des Textproduzenten, daB3 derart einseitig wahnhaft auf Miitter-
lichkeit fixierte Re-Identifikation nicht vorbehaltlos positiv sein
kann? Die Ausmafle der Einseitigkeit werden erst in Siste leveare
deutlich. Dort sehen wir, dall Ragnhild vorerst nichts Produktives,
sondern nur Reproduktion erfiillt. Schon auf der ersten Seite des
letzten Erzahltextteils ist die Rede von der inzwischen vier bis fiinf
Jahre alten Tale (S 283). Selbst wenn dieser Reproduktion ero-
tische Ndhe vorausgeht, die mehr als nur Mittel zur Zeugung sein
kann, das heifit, selbst wenn die bereits im zwei-samen Naturerle-
ben Hakons und Ragnhilds angedeutete erotische Ndhe auf gegen-
seitige Erfiilllung, emotionales Zuriick-Finden zueinander deutet,
diirfen die dunkleren Tone der Re-Identifikation, die eben gerade
an diesen Textstellen angedeutet sind, nicht {ibersehen werden.
Ragnhild lebt zwar wieder. Aber ihre Funktion bleibt auf Re-Pro-
duktion beschrinkt. Das Ende des zweiten Bandes der Trilogie
liberspielt die Vorbehalte und entldBit den Leser in der Illusion, mit
Ragnhilds Sich-Wieder-Erleben als Mutter sei alles wieder in Ord-
nung, mit der Re-Identifikation der Frau als Mutter sei die Welt
wieder in Ordnung:

— S4, no er verda skapt! sa han. Han sdg ut talig til freds med henne, og la
seg til 4 kvile etterpa. (R 279)

— So, jetzt ist die Welt erschaffen! sagte er. Es sah aus, als sei er ziemlich
zufrieden mit ihr, und er legte sich wieder zur Ruhe.
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Mit diesen Worten kommentiert Hallvard seinen Scheren-
schnitt, sein mit Tier und Mensch belebtes Universum. Mit diesen
Worten schlieB3t der zweite Band der Trilogie. Vergessen wir nicht,
daB es eine von einem Kind in Papier geschnittene Welt ist, deren
Festigkeit und Vollkommenheit auf zwar positivem, aber naiv-illu-
sorischem Glauben fuBt.

Der Textproduzent spannt iiber den gesamten zweiten Erzihl-
textteil — Ragnhild — ein grundlegend wichtiges Projekt, die (Re-)
Identifikation der Frau. Diese Re-Identifikation kann sich als text-
liche Menge eines ganzen Romans realisieren, weil sie — erzdhler-
okonomisch —in Stufen vor sich geht, verschiedene subjektaktan-
tielle Identifikationen und Kamouflagen und gegneraktantielle
Krifte liberwinden muf3, bevor die eigentliche subjektaktantielle
Kraft — als textliche Figur in Ragnhild sich manifestierend —
erwacht. Erst dann ist die Welt — aus Papier! — wieder erlebbar.
Erst dann sieht Ragnhild ihren tagtraumhaften Wunsch, als ein-
zige die Tiefe der Natur zu erleben (R 242)**, aus ihren Mitspie-
lern Menschen zu formen (R 265)°%, ihren Wunsch, die Welt neu
zu erschaffen (R 278)%Y7, in Hallvard — ihrem Sohn und Teil ihrer
selbst — erfiillt. Der Textproduzent projiziert seinen unerhorten
Wunsch nach Abrundung als eine von Ragnhild beobachtete und
vermittelte, aus Elementen ihrer transzendenten Eigenstrukturie-
rung bestehenden Handlung in Hallvard hinein. Aber — es bleibt
Projektion, ist Handeln des (noch) naiv jugendlichen Hallvard, der
ziemlich zufrieden ist mit seinem Werk und einschldft ob seiner in
Papier geschnittenen Welt.

Der Preis fiir die Re-Identifikation der Frau, welche Reproduk-
tion und Reduktion auf drinnen bedeutet, ist unerhort hoch: damit
Ragnhild re-identifiziert lebe, gibt Tale ihr Leben, erfihrt Hiakon
seinen geistigen Tod, stirbt Hallvard beinahe und fillt an Ragn-
hilds Ziel in erschopften Schlaf.

305 vgl. oben, S. 194f.
306 ygl. oben, S. 211.
307 Vgl. oben, S. 215.
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