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La plupart de vos travaux video (jusqu'eri 1995) consiste en des

films proches du reportage, accompagnes de commentaires ver-

baux. Pourrait-ori döfinir aussi votre travail comme une forme de

reportage?
Le titre de ma premiöre video est Mon reportage rate Dans ce travail

je narre, en voix off, une rencontre avec une personne sur laquelle je

souhaitais faire un reportage. Je justifie au cours de la narration les

motivations de ce choix et les peripeties pour convaincre cette

personne d'etre interviewee

Ensuite, frölant la confession, j'avoue m'etre trompee de sujet et, sur-

tout, de type de questions posäes lors de notre rencontre.

A la fin de l'histoire, je finis par accepter l'öchec et je renonce, des lors,

ä une quelconque manipulation des cassettes tournees en vue d'un

futur montage

En prenant en compte cet episode, tous les travaux qui vont suivre jus-
qu'en 1995, sont plus proches de I'enquete que du reportage journalis-

tique Enquete au sens d'une recherche autour d'une question histori-

que, sociale, politique, sans pretention sociologique de ma part, en

rassemblant pour cela, d'une maniere desordonnee, un certain nombre

de temoignages, documents et avis des personnes concernees par le

theme a traiter.

Pourquoi, dans ces travaux, utilisez-vous comme image le support
video et non pas, par exemple, la Photographie?
Je pense qu'il y a un Element capital dans la vid6o le son

La video est plus proche de I'audio - dans le montage, le support

magnetique - que du cin6ma ou de la photo, qui utilisent la pellicula

Je crois que la pellicule, le negatif, donne une certaine veracity au travail

Je pense ici au travail de I'equipe Magnum et le photoreportage;

une histoire avec laquelle je ne voulais pas avoir de liens

La video est, en quelque sorte, un outil un peu bätard et mesestime; eile

n'a pas encore, me semble-t-il, de Statut precis dans le milieu marchand

de I'art, au contraire de la photo qui vient recemment d'en acquerir un

C'est une condition qui me convient tres bien pour travailler

Lorsque l'image et le texte sont traitäs ä la manidre d'un reportage,

ils possedent d'emblee un haut degrä de credibility. Avez-

vous besoin de cet «atout» pour votre travail?

Le fait de croire ou non ä mes histoires n'a pas d'importance, au

contraire des reportages tyievisds - si Ton se souvient des evönements

deTimisoara, par exemple. D'ailleurs, j'inscris mon travail dans le milieu

de I'art et non dans celui de la television ou du cinema documentaire

Interview d' Ana Axpe par
Theodora Vischer

Ou rassemblez-vous le matöriel necessaire a vos travaux, ä vos

histoires?
Ce sont de vieux papiers et documents que j'ai trimballes un peu par-

tout avec moi dans plusieurs pays sans savoir tres bien pourquoi

Mönagöre aujourd'hui, 1974

page precödente
Ana Mari et Inaki, Bilbao, 1962
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Quant aux vetements que j'utilise, ce sont des choses que j'accumule

dans des sacs (et que, quelquefois, je porte), qui me permettent de faire

des travaux comme iNo firmol

Les creations comme Marie-Claire 1938 (1993), Un temoignage
(1994), ou Ana Mari et Inaki 1978 (1995) ont toutes une structure
thematique commune: elles font reference ä certains evönements

de l'histoire recente de l'Espagne et de I'Argentine, evenements

qu'elles narrent ou commentent dans la perspective de jeunes
adultes observant avec une certaine distance ce pass£ dans

lequel ils n'ont pas 6te directement impliques. Ce decalage
entraine une superposition insolite entre realite factuelle et
experience individuelle. On remarque que, outre la forme du reportage,
le souvenir et la memoire constituent ögalement des composantes
ä part entiere. Quelle est la «realitö» qui vous interesse, la realite

factuelle ou celle qui nait du souvenir?
Je crois que dans les travaux auxquels vous faites allusion il y a un

melange de ces deux types de «realitös».

Dans Marie-Claire 1938, eile est de l'ordre du souvenir, melangee avec

un article journalistique publie en 1938. Tandis que dans les autres

travaux il y a une experience vecue par moi-meme, d'une maniere directe

ou indirecte.

Dans le oas de Un temoignage, il est clair que je n'ai pas vecu I'expe-

rience de la torture mais, au d§but de la vidbo, il y a une voix off qui

explique les motivations de la lecture du document qu'on entend par la

suite.

Cette lecture etait une reaction ä ma derniöre visite ä Buenos Aires, en

1994, oil j'ai remarque un comportement extremement inconscient chez

les gens, se detachant du triste passe des dictatures ä travers une

consommation desespbree, dans de grandes surfaces commerciales

de luxe, «Shopping Centers», fleurissant sans cesse dans tous les quartiere,

grace aux pouvoirs magiques de la privatisation de l'Etat.

Pour repondre plus precisement, j'ai un int^ret envers les deux types de

realites - des realites qui se confondent.

MERES i VOUS AVEZ UN DEVOIR-

« Ja fall elnq mlnutai da culture phytlqu» foul lai ma-
Hnt naif pal baaueoup. mail |a wit obllg4» da ma
eachar da maman qui mintardlt la gymnattlqu» »

Dai diialnai da i»un»t eorraipondanfai da < Maria
Claira > noui 4envant dai cKaiai da ca ganre

Ja na tail 4 quo) pantanf la» m4ra» qui difandant 4 lauri
fillai le iporl at la culture phyt>qu# Sounaitent-allai qua laur
»nfant davianna iambUble 4 la ebante qua ma dipe'gnail il

jouri un m4decin ?5 am 40 klbi^la
' "

da fillehta dip
— Irucrivai voir» fill# 4 una auociatlan tporflv*. anvoyai

la 4 la ptHina troll foil par lamaina Tout mai ramidai n y
fanonf nan • c'ait da (port dont alia a baioln

L aicaUanta dama prif un air ulc4r4 at diclara qua lamalt
a (illa n'lrelt taula faire du tanmi ou naqar Quanl 4 alw »Ua

na pouvait pai I accompagnar II lul fallalt dat droguet.

Catta Raine du tporl eit criminell# ED# I ait d eulanl
plui da la part dai mirai frangaltat qua Tavanlr da notra race
an dipend Fout-il dir» qu 4 un rtcenf voyage an Italia j al
414 ilvp4falt» da voir combian la race ilalianna lait arn4
liorie an qualqua* ann4a« 7 Ca nail pal tani vexation qua
ial corataii qua la moyanna dat |eunet Italiannai prttanle
un aipact plui lain pJui vigoureux qua la plupart dat jaunat
Frangaiiat du m4ma tg» Lai voyagaurt qui raviannant d AI
lemagne vout diront la m4ma chote

Madame vout vout diiat patriot» Vout I4tei cartalna-
mant 4 votre monlif» mall voui na la tare! vraxnant qua la

jour oO vout comprandrat qua voui n avaz pat la dro>l d am
p4eh#r voir# fill# datteindre 4 un parFait d4valopp#mant
phyiiqua Vout navei pat la droit da pnvar voire payt da
beaux anfanli.

Quallet qua loiant let criiai qui fondant tur una nation
alia I en lirara toujour! il tat habitant! tont fort# dou4i da ;

ca bei optlmlima qua la ian!4 donna taule

Lonqu on connalt I Am4nqua on na t inquiita pat da tat
trouble! iconomlquai at tociaui tat habitant» tont |#untt,
ilt tont forti, ill tont taint La famma am4rlcalne ait tplan
did»

Voui tavu comma moi qua blan qua let hommai admlnlt
Irant ca tont let fammat qui font un pay! La |Our oO toulat
lai frangaitat tauront ratixrar la |Our oil allai attaindront
toulat 4 un magnifiqua davaioppamant phyiiqua nout n'au-

roni pkrt dan 4 craindra da lavanlr Nl da not voinnt
Marcalle Audelr

UADiOGRAFIA DB UN S1STEMA

SOOUKVIVIENTES DG TUGLEW

On remarque avec intöret dans vos travaux que l'apparente clartö
du commentaire oral s'estompe devant la pluralite des significations

contenues dans le message visuel - et inversement. Voyez-

vous dans cette contradiction entre le langage et I'image un ph6-

nomöne essentiel?

Je crois que cette question s'adresse particulierement au travail

d'installation oil Ton voit dans huit moniteurs, huit parties isolees du

corps accompagnees de courtes phrases - idiotismes ou gallicismes -
en quatre langues differentes. Ces expressions lues en voix off par qua-

tre personnes differentes - en anglais, frangais, espagnol, allemand -
font reference ä ces parties du corps, non pour les decrire en tant que

telles, mais pour creer des metaphores en utilisant leurs noms.

Marie-Claire f938

Radiografia de un sistema, 1972



En ce qui concerne les autres travaux, je ne pense pas qu'il existe ce

meme type de tension Dans Un temoignage, par exemple, je fais la

lecture d'un document distribueclandestinement, dans lequel une survi-

vante ä un massacre politique temoigne des tortures qui lui ont ete infli-

gees. Ici la tension est d'un autre ordre, le texte est tres descriptif, mais

mon intervention se limite ä celui d'une simple lectrice, en se gardant de

toute implication emotionnelle. Dans cette piece en particulier, la

tension entre sujet filme et commentaire verbal est essentielle.

Vous incarnez chaque fois le personnage principal, celui qui trans-
met les histoires ä la base de vos travaux. Pour jouer ce röle, vous

tömoignez d'une capacite de stylisation emotionnelle fascinante.
Comment pourriez-vous decrire ce rapport entre votre propre per-
sonnalite et le röle que vous endossez?

Je pense que le seul rapport existant entre ma personnalrte et le röle

represente est du ä une contingence. Pour certains de mes travaux j'ai

eu recours ä des acteurs, mais le rösultat etait plutöt decevant. II est

trös difficile, en tout cas pour moi, de demander ä un acteur d'arreter

son jeu. Tandis qu'en me mettant moi-meme en scene, j'evitais la thöä-

trahte d'un comedien, par simple meconnaissance du jeu de representation

C'est de cette maniere que je devenais un etre plutöt credible,

assez banal et stupide.

Dans vos dernieres realisations comme Pied, main, ceil, oreille,

nez, fete, langue, dents (1996) et Incrustation (1997), la tension
entre le plan de la narration et le plan de la narratrice a disparu.

L'objet et le sujet de l'ceuvre ont fusionne dans le corps lui-meme,

ou plus exactement dans des portions, des fragments de votre

corps. Pourquoi cette concentration sur votre propre corps?
Pour la premiere piece, l'usage de mon propre corps est fortuit, j'aurais

pu me servir d'un autre, mais il y avait une situation un peu genante'

pour chaque plan la duree reelle etant d'une heure, je me voyais mal en

train de demander ä quelqu'un de rester une heure la langue pendue.

Le deuxieme travail est different, je me mets en scöne pour m'effacer,

en utilisant I'effet video d'incrustation ou blue-box

Cette concentration sur les parties du corps, recouverts de pansements

pour mieux les isoler, et aussi les proteger, ouvre une nouvelle themati-

que dans mon travail. Je quitte de cette maniere le contexte politique -
dans lequel on peut situer mes premiöres bandes - qui etait fonde sur

la vie de mon pere et ses propres experiences, pour aborder le theme

de la folie concernant ma mere, d'ou cette focalisation sur des parties

du corps et la fin du narratif Les recentes photos de famille que j'ai

agrandies en taille reelle sont reliees a cette thematique

Cette mise en scene du corps sert-elle ä representor des röalitös

physiques? Le corps est-il la metaphore d'une realite psychique?
Est-il objet, est-il sujet?
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Par rapport au travail d'installation aveo les huit parties du corps, le

corps est une representation d'une röalite physique: le pied, la main que
I'on voit represented bien un pied et une main. D'ailleurs le titre du travail

est lui-meme enumeratif. Par contre la voix off qui accompagne

chaque image, fait la lecture d'une liste preetablie utilisant les noms de

ces parties du corps dans quatre langues differentes. La langue perd

ainsi sa fonction descriptive pour devenir imagee.

De cette maniere il y a cohabitation du sujet et de l'objet.

La fin des annbes soixante a ete marquee par la reconnaissance du

corps comme lieu d'experience authentique, et par la decouverte
de I'outil video comme moyen de representation artistique de ce

meme corps. Vous referez-vous ä cette tradition? Voyez-vous

dans cette «thbmatisation» du corps une necessity personnelle,

une preoccupation actuelle decoulant de votre travail?
En utilisant le corps, je savais que je courrais quelques risques d'inter-

pretation. Alors que je dois dire que le corps en soi ne m'interesse

gubre.

Je pourrais mieux identifier cet usage ä une orientation actuelle dans

mon travail, qui concerns ma mere et sa propre experience avec le

corps.

Vue du tournage Pied, main, ceil, oreille, nez,

tete, langue, dents, 1996 Baignoire, vidbo, 1990
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Ana Mari et ihaki 1978, vue d' installation, Centre d' art contemporain, Geneve, 1995
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Ana Mari et Inaki 1978, installation vid6o, 1995
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Persevera y triunfaräs, installation, Art et Public, Genfeve, 1995

Installation super 8, fenetre premier etage, In Vivo, In Vitro, Geneve, 1994
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Incrustation, installation video, 1997

page suivante:

Sans titre, (ma sceur, notre mere et moi, non date), 1997.

Introduction I, A quel moment se determine cliniquement le ddsequilibre mental de ma mere. Travail en cours.
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Mori reportage rate, 1991
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La femme et la vie du foyer, 1994

Interruption de grossesse d'esprit, 1994



Nieves del Horno, son frere et leur pöre, Mar del Plata, 1944 et 1952.

Archives travail en cours
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Until 1995, most of your video projects consisted of

reportage-like films accompanied by a spoken
commentary. Could your work thus be considered as a

kind of reportage?
The title of my first video was Mon reportage rate. In it
I narrate, in voice-off, a meeting with someone about

whom I wanted to do a reportage.

During my narration, I justify the reasons for my choice

and the lengths to which I went to get the person
concerned to give me an interview.

Then, in a kind of confession, I admit that I chose the

wrong subject and, above all, that I asked the wrong

type of questions at our meeting.
I end up by acknowledging my failure and by renouncing

any manipulation of the videotapes for the purpose
of a future montage.
Given this episode, all the works I made up until 1995

were more of an investigation than a journalistic reportage.

By that, I mean that they consisted of research about

historical, social or political subjects, without any
sociological pretentions on my part, based on the random

collection of a certain number of testimonies, documents

and opinions from people concerned by the theme I had

chosen.

Why do you create images in these works through
the medium of video, rather than through the use of

photography for example?
I think that video has one very significant element: sound.

Video is closer to audio - in respect of its montage and

its physical medium - than to cinema or photography,
which use film. I believe that film, the negative, gives

works a certain veracity. I am thinking here of the work

of the Magnum team and of photo-reportage; something

with which I did not wish to be associated.

Video is, to some extent, a rather bastard, underrated

tool; it seems to me that it has not yet acquired a

precise standing in the commercial art world, unlike

photography which recently did.

It is a situation that suits the way I work very well.

When image and text are considered as a form of

reportage, there is a large measure of credibility at

the outset. Do you need this "advance" for your
work?
The fact of believing or disbelieving in my stories is

unimportant, unlike televised reportages - if one recalls

the events in Timisoara for example.

What is more, I see my work as belonging to the world of

art and not to that of television or documentary cinema.

Where do you collect the material for your work and

for your stories?

I get it from old papers and documents that I have carried

around with me from one country to another without

quite knowing why.

The clothes I use are things I accumulate in bags (and

sometimes wear); thanks to them, I can make works like

iNo firmo!

Works such as Marie-Claire 1938 of 1993, Un

temoignage of 1994, or Ana Mari et Inaki 1978 of

1995 ail have a common thematic structure. They
are related to specific events in the more recent
history of Spain and Argentina and recount them, or
comment on them, from the perspective of young
adults who have assumed a certain distance to a

past in which they were no longer directly involved.
Factual reality and the validity of individual experience

thereby overlap each other in a curious way. In

addition to the form of reportage, one notices that
the power of recollection or memory also play a

constituting role. With which "reality" are you
concerned, with the factual or the remembered?
I think there is a mixture of both these kinds of reality in

the works to which you refer.

In Mane-Claire 1938, the reality is of the remembered

kind, mingled with a journalistic article published in

1938. My other works, on the other hand, have been

inspired by an experience I have had myself, either

directly or indirectly. In the case of Un temoignage, it is

obvious that I have no direct experience of torture but

at the beginning of the video a voice-off explains why
I read the document that is heard afterwards.

Reading that document was a reaction to my last visit to

Buenos Aires in 1994 where I noticed how mindlessly

people were behaving, how they were distancing
themselves from the sadness of the dictatorship years by

means of frantic spending in the large shopping centres

which have sprung up all over the place thanks to the

magical powers of privatisation.
To give a more precise answer, I am interested in both

kinds of reality and I see them as overlapping.

It is interesting to observe in your work that the

seeming clarity of the oral commentary is evaded

with the plurality of meanings in the visual message

- and vice versa. Do you see an essential phenomenon

In this discrepancy between language and

Image?
I presume this question particularly relates to my installation

in which there are eight monitors showing eight

isolated parts of the body accompanied by short phrases

- idioms, Gallicisms - in four different languages.

The four languages - English, French, Spanish and

German, read in voice-off by four different people - refer to
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the parts of the body shown, not so as to describe them

as such but so as to create metaphors by using their

names.
I do not feel the same kind of tension exists in my other

works. In Un temoignage, for example, I read a document

that was distributed clandestinely, in which the

survivor of a political massacre testifies about the
torture that had been inflicted on her. The tension is of a

different kind in that work; the text is highly descriptive,
but my intervention is limited to that of a mere reader,

who refrains from all emotional involvement. In that

work in particular, the tension between the filmed subject

and the oral commentary is crucial.

Each time, you embody the main performer who

conveys the stories which form the basis of your
work. There is a fascination to the high degree of
emotional stylization with which you play this role.

How would you describe the relationship between

yourself as an individual and the role which you
have assumed?
I think that the only relationship between my personality
and the role represented is accidental. I have used

actors for some of my works, but the results tended to
be disappointing. It is very difficult, at least for me, to
ask an actor to stop acting. When I put myself on the

stage, I avoid the theatricality of an actress simply
because I've never learned how to act. In that way, I

become more credible, a rather banal, stupid character.

In the more recent works such as Foot, hand, eye,

ear, nose, head, tongue, teeth of 1996 or Incrustation

of 1997, the tension between the level of narration

and the level of narrator has disappeared.
Object and subject of the work have become united
in the body itself, or more precisely in sections or

parts of your body. What is the purpose of this
concentration on your own body?
In the first work, I used my own body more or less by

chance: I could have chosen someone else's but the

situation was a little embarrassing: every take actually
lasted an hour and I could hardly imagine myself asking

someone to keep their tongue hanging out for that long.

The second work was different; I put myself on the

stage in order to make myself disappear, using the

incrustation or blue box video effect.

This concentration on parts of my body, which were

covered with bandages in order to isolate them better

and also in order to protect them, opens up new
thematic territory for me. I abandon the political context of

my first videotapes, which was inspired by my father's

life and experiences, to tackle the theme of madness

associated with my mother, which explains why this

video focuses on parts of the body and why its narrative

ends as it does The recent family photos I have blown

up to life-size are connected with this theme.

Does the use of the body as a central theme serve
the purpose of representing physical feelings? Is it
a metaphor for the psyche of a person? Is it object,
is it subject?
In the case of my installation with eight parts of the

body, the body is a representation of a physical reality,
with the foot, the hand that one sees actually representing

a foot and a hand.

The title of the work is, moreover, itself enumerative. On

the other hand, the voice-off that accompanies each

image reads a pre-established list of the names, in four

different languages, of the various parts of the body
that are shown. The tongue thus loses its descriptive
function and becomes an image. In this way, there is

cohabitation of the subject and the object.

In the late sixties, the body was recognized as a

place of authentic experience and the medium of
video was discovered as an artistic means of
representing it. Do you identify yourself with this tradition?

In using the body as a central theme, do you
see a personal necessity and relevance which is

growing out of your work?
I knew I ran the risk of being misinterpreted in a number
of ways when I used the human body. The body as such

is, I must say, of little interest to me. However, my use of

it corresponds to a current trend in my work having to

do with my mother and her own experience of the

human body.

Interview with Ana Axpe by Theodora Vischer
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La mayori'a de sus trabajos (hasta 1995) son una
combinaciön de grabaciones de video de caräcter
periodistico y sus correspondientes comentarios
hablados. iPodria definirse su trabajo como una

especie de reportaje?
El titulo de mi primer video es Mon reportage rate. En

este trabajo narro, en voz off, un encuentro con una

persona a la que deseo hacer un reportaje Durante la

narraciön voy justificando las motivaciones que me llevan

a esta elecciön y las peripecias para convencer a esta

persona de que asienta a una entrevista.

Luego, rozando la confesiön, admito haberme equivo-
cado de tema y sobre todo del tipo de preguntas plan-
teadas durante nuestro encuentro

AI final de la historia acabo aceptando el fracaso y renun-

cio entonces a cualquier intento de manipulaoiön de las

cintas grabadas para un futuro montaje.

Teniendo en cuenta este episodio, todos los trabajos

posteriores, hasta 1995, estän mäs pröximos de la

encuesta que del reportaje periodistico. Encuesta en el

sentido de una investigacibn en torno a una cuestiön

histörica, social, politica, sin pretensiones sociolögicas
de mi parte; reuniendo, de manera desordenada, algu-

nos testimonios, documentos y comentarios de perso-
nas involucradas por el tema a tratar.

4Por que emplea en estos trabajos como medio
visual el video, y no, por ejemplo, la fotograffa?
Pienso que el video posee un elemento fundamental: el

sonido.
El video estä mäs proximo del audio - en cuanto al

montaje, el soporte magnetico - que el cine o la

fotograffa, que utilizan la pelicula.

Creo que la pelicula, el negativo, da una cierta veraci-
dad al trabajo. Piensese en el trabajo del equipo
Magnum y el fotoreportaje; una historia con la cual no

me interesaba identificarme.
En mi opinion, en el mercado actual del arte, el video al

contrario de lafoto, es un instrumento un poco bastardo

y menospreciado que no tiene un estatuto preciso
Esta es una condiciön que me conviene para trabajar.

Cuando se juntan la imägen y el texto a modo de

reportaje, conllevan de antemano un elevado grado
de credibilidad. iNecesita usted de este «atributo»

para su trabajo?
Que se crea o no en mis historias no tiene ninguna
importancia; al contrario de los reportajes televisivos -
si recordamos los acontecimientos de Timisoara, por
ejemplo. Ademäs, mi trabajo se inscribe en el medio del

arte y no en el de la television o del cine documental.

^Dönde reüne el material para sus trabajos, para
sus historias?
El material estä constituido de viejos documentos y

papeles que fui recolectando y acarreando de un pais
al otro sin saber muy bien por que.
En cuanto a las vestimentas que utilizo, son prendas

que voy acumulando (y en ocasiones tambien me pongo),

que me permiten realizar trabajos como iNo firmo!

Las trabajos - tales como Marie-Claire 1938 (1993),
Un temoignage (1994), o Ana Mari et lhaki 1978

(1995) - se einen todos a una comün estructura
temätica: se basan en ciertos acontecimientos de

la historia reciente de Espana y de Argentina, y los

narran o comentan desde la perspectiva de jövenes
adultos, observando con cierta distancia ese pasado
con el cual ya no estän directamnete involucrados.
De este modo se solapan, de manera extrana, la

realidad fäctica y la realidad de una expäriencia
individual. Se destaca que, ademäs de la forma de

reportaje, el recuerdo y la memoria constituyen
componentes a partes iguales. iCual es la «realidad»

que le interesa, la fäctica o la recordada?
En los trabajos a los que se refiere los dos tipos de

«realidad» se confunden. En Marie-Claire 1938, es del

orden del recuerdo, intercalado con un articulo periodistico

publicado en 1938; mientras que en los otros
trabajos hay una experiencia vivida por mi misma, de

manera directa o indirecta.
En el caso de Un temoignage, estä claro que no he

vivido la experiencia de la tortura, pero al principio del

video hay una voz en off que explica los motivos de la

lectura del documento que se escucha a continuaciön
Esta lectura es una reacciön a mi ultima visita a Buenos

Aires, en 1994, dönde percibi un comportamiento extre-

madamente inconsciente por parte de la gente, desli-

gändose del triste pasado de las dictaduras mediante

un desenfrenado consumo en los grandes almacenes,

Shopping Centers, centros comerciales de lujo que
afloran periodicamente en todos los barrios, gracias a

los poderes mägicos de la privatizaciön del Estado.

Para ser mäs precisa, me interesan los dos tipos de

realidad: realidades que se confunden.

Resulta interesante observar en sus trabajos que la

aparente claridad del enunciado lingiiistico se diluye
en la polisemia del enunciado visual y viceversa.
iVe usted en esta discrepancia entre lenguaje e

imagen un fänomeno esencial?
Creo que esta pregunta se refiere particularmente a la

instalacibn donde se ven en ocho monitores, ocho partes

aisladas del cuerpo, acompanadas de breves frases

- locuciones, galicismos - en cuatro idiomas diferentes.
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Estos cuatro idiomas - ingles, trances, espanol y alemän,

leidos en voz off por cuatro personas diferentes - hacen

referenda a dichas partes del cuerpo no para describir-
las sino para crear metäforas propias a cada idioma.

En cuanto a los otros trabajos, no creo que exista el

mismo tipo de tension. En Un temoignage, por e|emplo,

hago la lectura de un documento, distribuido clandesti-

namente, en el cual una sobreviviente a una masacre

politica testimonia sobre las torturas que le fueron infli-

gidas Aqui la tension es de otro orden el texto es muy

descriptivo, pero mi intervencion se limita a la de una

simple lectora, cuidando de no interferir emocional-

mente.

En este trabajo en particular, la tension entre sujeto
filmado y comentario verbal es esencial

Usted encarna cada vez al personaje principal, el

que transmite las historias a la base de sus trabajos;

para ello desempena una capacidad de estiliza-
ciön emocional fascinante. iCömo describirla la

relaciön entre su propia personalidad y el rol repre-
sentado?
Pienso que la unica relaciön de mi personalidad con el

rol interpretado es fruto del azar. Para algunos trabajos
recurrl a actores, pero el resultado era mäs bien decep-
cionante Es muy dificil, al menos para mi, pedirle a un

actor que deje de representar Mientras que si me ponia

yo misma en escena, evitaba la teatralidad de un actor

por simple desconocimiento de la profesiön De esta

manera resultaba un ser mäs bien creible, bastante

banal y estupido

En los trabajos mäs recientes, como, por ejemplo,
Pie, mano, ojo, oreja, nariz, cabeza, lengua, dientes
(1996) o Incrustation (1997), ha desaparecido dicha
tension entre el piano de la narraciön y el de la nar-
radora. Objeto y sujeto de la obra han fusionado en

el cuerpo mismo, o, mäs precisamente, en frag-
mentos, en partes de su cuerpo. iPor quä esta con-
centraciön en su propio cuerpo?
Para la pnmera obra el uso de mi propio cuerpo es

accidental Podria haberme servido de otro, pero habia

una situacion algo molesta para cada piano la duracion

real era de una hora, y no vela muy bien quien hubiese

podido aceptar el estar una hora sacando la lengua,

por ejemplo
El segundo trabajo es diferente me pongo en escena

para borrarme, para lo cual utilizo el efecto video de

incrustaciön o blue-box
Esta concentracion sobre las partes del cuerpo - venda-

das para aislarlas y protegerlas mejor, abre una nueva

temätica en mi trabajo Asl, me aparto del contexto

politico en el cual se pueden situar mis primeros traba¬

jos - que estaban basados en la vida de mi padre y sus

propias experiences - para abordar el tema de la locura

que concierne a mi madre, de ahi este enfoque en las

partes del cuerpo y el fin de lo narrativo Las recientes
fotos de familia que he aumentado a tamano real se

suman a esta tematica

La puesta en escena del cuerpo, ösirve para
representar realidades flsicas? tEs el cuerpo metäfora
de una realidad psiquica? £Es objeto, o es sujeto?
En cuanto a la instalacion con las ocho partes del

cuerpo, el cuerpo es una representaciön de una realidad

fisica el pie y la mano que se ven, representan un

pie y una mano Ademas, el titulo del trabajo es de por
si una enumeracion Por lo contrario, la voz en off que

acompana cada imägen hace la lectura de una lista

preestablecida que utiliza los nombres de estas partes
del cuerpo en cuatro idiomas diferentes La lengua

pierde asi su funcion descriptiva para convertirse en

metafora De este modo cohabitan el sujeto y el objeto

A finales de los anos sesenta se reconocia el

cuerpo como lugar de la expäriencia autäntica, y el

video como recurso artlstico para su representaciön.

iSe relaciona usted con esta tradiciön? iVe
usted en la «tematizaciön» del cuerpo una necesi-
dad personal, una preocupaciön actual resultante
de su trabajo?
Al utilizar el cuerpo sabia que corria algunos riesgos de

interpretaciön Pero debo agregar que el cuerpo en si

no me interesa demasiado

Mas bien identificaria su uso a una nueva etapa de mi

trabajo que concierne a mi madre y su propia experience

con el cuerpo

Entrevista con Ana Axpe Theodora Vischer
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