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«DIE WEISSE KEHLE DER EINSAMKEIT »!

Nach seinen ersten Gedichten, die sehr stark in seiner liand-
lichen Heimat verwurzelt sind, wurde Peter Huchel oft zum
Naturlyriker abgestempelt. Andere sprachen eher von politischer
Lyrik, auf die vielen Gedichte anspielend, die vom Krieg oder von
Huchels Entschluss, in die DDR zu gehen, handeln. Mit beidem
wird man diesem Dichter nicht gerecht, wenn man nicht auch die
Frage nach der menschlichen Existenz iiberhaupt miteinbezieht —
die menschliche Existenz gerade in der politischen Situation.

Der Naturgegenstand wird bei Huchel sehr oft zum privaten
Zeichen, das etwas ganz anderes als das anscheinend Beschriebene
meint. Seine Zeichensprache wurde aber nicht durch die politi-
schen Umstidnde bedingt, sondern war schon in den 20er Jahren
festgelegt, ehe sie sich, erst unter Hitler und dann wieder in den
Jahren seiner Isolation in der DDR, als geeignetes Mittel der
Verschliisselung einer anders nicht mehr aussagbaren Gegenwart
erwies.

Axel Vieregg? spricht von einer «die ganze Existenz deutende
Privatmythologie», auf die wir hier aber nicht wirklich eingehen
konnen, da sie sehr wahrscheinlich nur einen Sinn bekommt in
Bezug auf das ganze Werk. Fiir uns interessant ist aber vielleicht
doch der Hinweis auf vier verschiedene Aspekte eines Mythen-
komplexes, namlich die «Vereisung der Welt», die «zunehmende
Verfinsterung», ein «uns umgebendes Reich der Toten» und eine
«Rauch-Schatten-Nebelwelt», aus der das Numinose nach uns
tastet. Die Frage kann gestellt werden, ob es sich um eine endgiil-
tige Verfinsterung und Vereisung, um die Entgdtterung der Welt
handelt. Auf jeden Fall geht es bei Huchel um eine zunehmende
Angst vor der Leere, dem Nichts, und diese Angst wird da einen
Hohepunkt erreichen, wo die Welt in einem weissen Schneekleid
erstarrt. In der Folge mochte ich auf Grund von vier Gedichten,
die mir fiir die verschiedenen Lebensstufen Huchels signifikant
scheinen, den Weg zeigen, der von einer vielleicht noch unbe-
stimmten Melancholie, iiber eine dunkle namenlose Trauer, zu
einem grauenvollen eisigen weissen Entsetzen fiihrt.
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OKTOBERLICHT

Oktober, und die letzte Honigbirne

hat nun zum Fallen ihr Gewicht,

die Miicke im Altweiberzwirne

schmeckt noch wie Blut das letzte Licht,

das langsam saugt das Griin des Ahorns aus,
als ob der Baum von Spinnen stiirbe,

mit Blattern, zackig wie die Fledermaus,
gesiedet von der Sonne miirbe.

Durchsiisst ist jedes Sterben von der Luft,
vom roten Rauch der Gladiolen,

bis in den Schlaf der Schwalben wird der Duft
die Traurigkeit des Lichts einholen,

bis in den Schlaf der satten Ackerméiuse
poltert die letzte Walnuss ein,

die braun aus schwarzgriinem Gehéduse

ans Licht sprang als ein siisser Stein.

Oktober, und den Bastkorb voll und pfiindig
die Magd in Spind und Kammer trigt,

der Garten, nur von ihrem Pfliicken windig,
hat sich ins miide Laub gelegt,

und was noch zuckt im weissen Spinnenzwirne,
es floge gern zuriick ins Licht,

das sich vom Ast die letzte Birne,

den siissen Grops des Herbstes bricht.

Dieses Gedicht, wie auch das zweite, welchem wir uns nachher
-zuwenden werden, stammt aus dem Band «Die Sternenreuse»?,
‘welcher Gedichte vereinigt aus den Jahren 1925-1947, wobei

«Oktoberlicht» wohl zu den ersten dieser Periode gehort und
«Totenregen» zu den letzten. Beiden gemeinsam ist jedoch, und
das ist wichtig im Hinblick auf die spatere Entwicklung Huchels,
die rigoros durchgehaltene Form: regelméssige Strophen und
Verse, durchgehender Reim. Zu dieser geschlossenen Form geho-
ren auch die Korrespondenzen in der ersten und letzten Strophe
der beiden Gedichte. Wir haben es hier mit einem architektonisch
sehr genauen Aufbau zu tun, welcher durch Schliisselworter,
Pfeilern gleich, gestiitzt wird. (In der Musik wiirde man von Leit-
motiven sprechen.)
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Wenn wir uns nun das erste Gedicht genauer anschauen wol-
len, so wire man bei einer ersten oberfldchlichen Lektiire geneigt,
denjenigen Recht zu geben, die Huchel zu den Naturlyrikern zih-
len. Es ist ein Naturgedicht, in dem jeder Vers konkrete, aus
Erfahrung, Anschauung und Kenntnis geschopfte Angaben
enthdlt. Die Naturerfahrung ist aber in Bildern und einer Sprache
dargestellt, die aus den iiblichen Schemata ausbrechen und des-
halb nicht ohne weiteres verstidndlich und einsichtig sind. Wilhelm
Lehmann, ein Naturlyriker, mit welchem Huchel oft in Zusam-
menhang gebracht worden ist, macht Huchel diese subjektive
Vorstellungswelt zum Vorwurf: « Wozu Verwirrung unter Wesen
und Dinge stiften, ihren Frieden zerbrechen, mit Unklarheit sto-
ren, wo es um jenes Gliick des anschauend Fiihlens geht?»4
Huchel geht es aber weniger um das «anschauend Fiihlen» als um
das Bild des Gleichnisses. Wort und Bild beziehen ihre Substanz
aus dem konkreten, realen Nahrboden von Tatsdchlichkeiten, so
dass die dichterische Verwandlung in der Darstellung den Leser
verpflichtet, eine genaue, auf den Text griindende Interpretation
zu versuchen. Erst ein richtiges Verstehen dessen, was gesagt ist
und wie es gesagt ist, wird ihm die Eigen-Art und dichterische
Substanz des Gedichtes einsichtig machen.

Beachtung verdient bereits der Titel: Das Licht im Oktober,
Oktoberlicht. Es ist eigentiimlich, dass diesem Licht die gidngige
atmosphirische stimmungstriachtige Qualitdt fehlt. Es ist, als
wiirde sich der Dichter in kraftiger, naturhafter Auflehnung
gegen all das herkdmmliche und abgeniitzte Licht wenden, das die
Dinge in irgendeine Farbe taucht, sie im Herbst in besonderer
Klarheit erstrahlen ldasst und was der iiblichen Klischees noch sein
mogen. Sein Licht ist zundchst ein letzter Trug, dem die Miicke
verfillt, indem sie in ihm noch ihr Leben fristet. Aber nur wie
Blut, als wire es dies, kann sie es bloss noch schmecken, nicht
saugen (I, 4). Das Licht ist ferner die bestimmende aggressive
Kraft, die den Verfall herbeifiihrt: langsam saugt es das Griin des
Ahorns aus. Das ist eine Umkehrung iiblicher Qualitidtsbestim-
mung; das Licht gibt oder ermdoglicht die Farbe (des Lebens)
nicht, es totet sie (I, 5). Es ist dies jedoch nicht eine allgemeingiil-
tige, sondern nur fiir die besondere Situation des Herbstes giiltige
Aussage. — Dem gleichen Trug wie die Miicke verfillt (und damit
kommen wir zu den Korrespondenzen in der letzten Strophe)
«was noch zuckt im weissen Spinnenzwirne». «Es floge gern
zuriick ins Licht» — ins Licht, das sich vom Ast die letzte Birne
bricht und damit den Tod des Gartens besiegelt (I1I, 7/8). Beide



52 ETUDES DE LETTRES

Bilder entsprechen einander: Die Miicken im Gewirr der Altwei-
bersommerfidden (die von Jungspinnen erzeugt werden) und die
Insekten im Spinnenzwirne.

Eine dhnliche Entsprechung finden wir in der Darstellung der
Ernte, die hier allerdings nicht das iibliche Positivum der Erfiil-
lung des Jahres ist, sondern eher dem Grat jener Grenzsituation
gleicht, von welchem der Absturz in den Tod einsetzt. Das Fallen
(der Herbsttod) der Honigbirne (I, 1), hart in Wort, Ton und
Vorstellung, sagt dies aus, sehr genau gesehen im Gewicht, das ihr
die letzte Kraft nehmen wird. In der dritten Strophe sind die
Wertaussagen entsprechend gesetzt: Die Ernte der Magd ist wie
ein Raub, durch den das Sterben des Gartens erfillt wird, ein
Raub im schon todgeweihten Garten, in dem nur noch die Bewe-
gungen ihres Pfliickens einen lebendigen Wind erzeugen. Die
Bléitter sind als miides Laub, worin sich der Garten endgiiltig nie-
derlegt, am Boden (III, 1-4) und entsprechen dem Bild des
(scheinbaren) Baumtodes (I, 6-8). — Zwischen der ersten und der
letzten Strophe, die auch durch ihr gemeinsames Eingangswort
«Oktober» ihre Parallelitat unterstreichen, steht der Achtzeiler,
der mit der Neuschopfung «durchsiisst» beginnt. Die Siisse ist im
Vergleich zur materiellen Realitit des Sterbens ein lyrisches,
immaterielles Element, durch welches das Spezifische des Herbst-
todes in der Natur durchsichtig wird. Die Strophe wird am
Anfang und Ende von der Siisse bestimmt, und das Thema
erscheint noch einmal am Schluss der letzten Strophe, wodurch
diese mit der zweiten verbunden wird. Relativiert ist diese Siisse
allemal: als Element des Sterbens (II, 1), durch das Priateritum
(II, 8) und durch das Brechen der letzten Frucht (III, 7/8). Auf
die andern Bilder der Mittelstrophe gehe ich nicht ein — so schon
sie in ihrer Eigenart auch sein moégen — denn sie tragen nichts
Neues zu unserem Thema bei. Erwdhnenswert ist vielleicht nur
noch das Licht, das hier seine aggressive Aktivitdt verloren hat, in
seiner « Traurigkeit» aber dennoch verdinglicht bleibt.

- Betrachten wir das Gedicht als Ganzes, so stellen wir fest, dass
nur von der Natur die Rede ist, in welcher die Phase des Herbstes
sich durch sich selbst darstellt. Die Natur steht nicht fiir etwas,
sondern fiir sich selbst. Zustdndlichkeiten, Bewegung, Kampf,
Eindriicke gehen von Tier oder Pflanze aus und weisen auf sie
zuriick, wobei das Licht Agens und Trager ist. Jeder menschliche
Bezug fehlt. Die Magd in der letzten Strophe ist nicht mehr als
eine Statistenfigur, in ihrer Funktion Mitvollzieherin im naturhaf-
ten Prozess der Ernte und der Erfiilllung, deren Riickseite das
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Sterben ist. Wichtig sind die Bilder der erbarmungslosen Realitét,
in der die Grausamkeit des Sterbens ohne Beschonigung fiihlbar
wird.

TOTENREGEN

Fiel nicht der Regen am Gemauer,
gern triige ich hinaus ein Feuer,

zu warmen, wenn die Wasser waschen,
die armen Toten, armen Aschen.

Dort draussen, wo die Nebel wittern,
im Hof der Weiden, an den Gittern
horn sie im Wind die alte Klage.

Sie schmecken noch das Brot der Tage.

Ach, dass sie so verwaist verliegen,

so bloss sich in den Moder schmiegen,
ich triige gern ein neues Linnen

in ihr Gewolb voll Wurm und Spinnen.

Vom Stein wollt ich den Regen schopfen,
wo sédss ein Kind mit weissen Zopfen.

Sie sehnen sich nach heissen Flammen,
die Kleinen nach dem Tuch der Ammen.

Wo um sie her die Nebel rauchen,

was frommte wohl mein schwaches Hauchen?
Mein Feuer wiird ich bald verlieren,

ging ich im Wind, in dem sie frieren.

Der Regen rinnt, die Steine trauern,

die Nacht stosst kalt an Tor und Mauern,
denk ich der Toten, dort vergessen

im Bitterkraut, im Stroh der Kressen.

Auf die geschlossene dussere Form (Strophen, Verse, Reim)
habe ich schon hingewiesen. Hier wird diese noch stirker als im
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ersten Gedicht durch Alliterationen, Assonanzen und Binnen-
reime unterstiitzt — von seiner Form her also ein perfektes
Gedicht. — Ich werde nicht jede Strophe einzeln analysieren, son-
dern nur einige, mir wichtig scheinende Elemente fiir die weitere
Entwicklung Huchels in die in der Einleitung angedeutete Rich-
tung herausgreifen. Interessant im Vergleich mit «Oktoberlicht»
ist nicht nur die vollige Abwesenheit des Lichts, sondern vor allem
die Trennung von innen und aussen, von einem Innenraum mit
einem Ich und einem Aussenraum, ohne menschliches Leben.
Diese Trennung wird in der zweiten Strophe sehr deutlich
gemacht mit dem Hinweis auf «dort draussen» (II, 1).

In dieser Aussenwelt finden wir nur Tote, die Lebenden sind
abwesend und, was noch schlimmer ist, alles Menschliche iiber-
haupt scheint inexistent zu sein. Die Natur {ibernimmt die Tatig-
keit des Menschen; so ist es in der ersten Strophe der Regen, der
die Toten widscht — ein Bild, welches durch Alliteration und
Assonanz noch mehr Gewicht erhilt. Dieser Naturvorgang spie-
gelt per negationem das denaturalisierte Verhalten der Menschen.
Die Natur reflektiert den desolaten Zustand der Gesellschaft.
Jegliches Gefiihl ist abgewiirgt, es ist nicht mehr der Mensch, der
trauert, sondern die Natur selbst: «die Steine trauern» (VI, 1).
Aber dass die Trauer von der Natur iibernommen wird ist nur
erwidgbar, weil ein Ich da ist, das deutet und der Toten gedenkt,
die draussen vergessen sind (VI, 3). Der trauernde Dichter, der im
Innenraum sitzt, findet in dieser entmenschlichten Natur keinen
Trost mehr. Was bleibt, ist ein Gefiihl der Schwiche, des Nicht-
Mehr-Stark-Genug-Seins, der Sinnlosigkeit, welches in den Kon-
junktiven zum Ausdruck kommt und in der zweitletzten Strophe
einen Hohepunkt erreicht, wo das Gedicht eine poetologische
Dimension erhdlt: «mein schwaches Hauchen» und «mein
Feuer» konnen als Metaphern fiir das Dichten gedeutet werden
und somit als vollige In-Frage-Stellung dieses Ichs, des Dichters,
der nur noch im geschlossenen Innenraum existieren kann und
sich zu schwach fiihlt, um gegen die Kilte, die Dunkelheit, die
Unmenschlichkeit draussen anzukdmpfen.

Im Unterschied zu «Oktoberlicht» sprengt hier die Natur den
Rahmen ihrer blossen Befindlichkeit. Sie tritt aus sich heraus zu
menschlichem Bezug. Als Wertelement menschlischen Daseins
erhilt sie eine sie iibergreifende Bedeutung. Ist sie in «Oktober-
licht» noch wertneutral, so wird sie hier als Symbol Mit-
erleidende, Mit-wirkende; sie wird zum Werttrager menschlicher
Existenz.
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CHAUSSEEN

Erwiirgte Abendrote
Stiirzender Zeit!

Chausseen. Chausseen.
Kreuzwege der Flucht.
Wagenspuren iiber den Acker,
Der mit den Augen
Erschlagener Pferde

Den brennenden Himmel sah.

Nédchte mit Lungen voll Rauch,
Mit hartem Atem der Fliehenden,
Wenn Schiisse

Auf die Dadmmerung schlugen.
Aus zerbrochenem Tor

Trat lautlos Asche und Wind,
FEin Feuer,

Das miirrisch das Dunkel kaute.

Tote,

Uber die Gleise geschleudert,
Den erstickten Schrei

Wie einen Stein am Gaumen.
Ein schwarzes

Summendes Tuch aus Fliegen
Schloss ihre Wunden.

Dieses Gedicht gehort in einen grosseren Kontext hinein, in
ein sehr langes Gedicht mit dem Titel «Das Gesetz», welches
Huchel bereits 1950 in «Sinn und Form» publiziert hatte. Umso
interessanter ist nun dieser kurze Ausschnitt, von Huchel selbst
gewihlt und unter dem Titel «Chausseen» in seinem gleichnami-
gen Gedichtband’ verdffentlicht.

Als erstes fallen die freirhythmische Form und der fehlende
Reim auf, was nicht heissen will, dass das Gedicht nicht ganz
genau durchkomponiert ist. Der Innenraum ist aufgebrochen, das
Tor, welches in «Totenregen» dem Regen und der Nacht noch
Stand hielt (VI, 1/2), ist hier zerbrochen (II, 5). Das Ich ist ver-
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schwunden oder existiert nur noch in der Dichtungsmetapher,
wenn wir die poetologische Lesart des vorangehenden Gedichtes
beibehalten wollen. «Ein Feuer, das miirrisch das Dunkel kaute»
— das Dichten hat aber hier keinen positiven Aspekt mehr, es ist
Ausdruck finsterer «miirrischer» Resignation, eine letztmogliche
Antwort auf das Grauen, das Entsetzen, welches in diesen kur-
zen, abgehackten Versen haltlos hervorbricht. Durch die knappen
Verse bekommen die Bilder noch grossere Aussagekraft. Die Ver-
gangenheit wird in die Gegenwart hereingeholt, was geschehen ist,
ist nun eine Zustdndlichkeit. Das Gedicht geht {iber die Beschrei-
bung des Furchtbaren im Prateritum hinaus und zeigt, was jetzt
ist: Verzweiflung — Unabénderlichkeit, ausgedriickt im Zustand.
Ein mogliches Gefiihl ist nur noch von Toten gedeckt, nimlich
den toten Pferdeaugen, mit denen der Acker den brennenden
Himmel sah (I, 5-8). — Die erwiirgte Abendrote (I, 1) kann auf
zwei Ebenen gedeutet werden. Bei einer realistischen Lesart muss
die natiirliche Abendréte dem brennenden Kriegshimmel (I, 8)
weichen, sie wird durch die unnatiirliche Rote erwiirgt. Lesen wir
aber auf einer metaphorischen Ebene, so wird die Abendrote, das
Rot des Himmels, zur Farbe der Revolution — die Hoffnungen,
die Huchel in sie gesetzt hatte, in sein neues Leben in der DDR,
sind erloschen, erwiirgt; was bleibt, ist das Entsetzen des brennen-
den Kriegshimmels, die Anklage der toten Pferdeaugen und der
erstickte Schrei der Toten (III, 3), deren Wunden mit einem
schwarzen Tuch aus Fliegen geschlossen worden sind (III, 5-7).
Dieses furchtbare Schlussbild, das Zudecken, das Schliessen der
Wunden passt zum Eingangsbild der erwiirgten Abendrote und
schliesst so das Grauen in seiner Zustdndlichkeit hermetisch ab;
zuriick bleiben hdchstens Narben, die nicht mehr deutbar sind
(was wir im letzten Gedicht sehen werden). Das Bild hat aber den
aussersten Grad des Grauenvollen nicht erreicht, wenn wir es
nicht in Beziehung bringen mit dem «Tuch der Amme», nach
welchem sich die Kleinen im «Totenregen» sehnen (IV, 4).

Dieses Bild finden wir bei Huchel hdufig, es ist dies die Sehn-
sucht nach der Kindheit, nach der Geborgenheit und Wiarme —
das Tuch, das sich trostend um uns schliesst. Hier aber ist das
Tuch von summenden Schmeissfliegen, welches die Natur auf die
Wunden legt, alles andere als trostlich. Wir haben also bereits
einen Schritt weitergemacht in die zunehmende Verdunkelung der
Welt und deren Entmenschlichung. Das Bild des Regens, der im
vorangehenden Gedicht die Toten wischt, ist im Vergleich mit
diesem hier beinahe versdhnlich.
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Zu einem Hohepunkt kommt es allerdings erst dann — und
damit erhilt das Schlussbild eine Art von Sprengkraft — wenn die
schwarze Farbe der Trauer in weiss umschliagt, wie es in einem der
letzten Gedichte aus dem zuletzt erschienenen Gedichtband «Die
neunte Stunde» ¢ geschieht, wo auch die sprachliche Verknappung
ihren Gipfel erreicht hat.

TODTMOOS

In Todtmoos

sah ich in weisser leuchtender Schneeluft
schneepfliickende Wesen fliegen.

Ich griff in den Flockenfall

und fing nur Kilte.

Schneenarben an den Felsen,
Wegzeichen wohin? Schriftzeichen,
nicht zu entziffern.

Todtmoos ist ein Ort im Schwarzwald, enthilt aber gleichzei-
tig eine Metapher fiir das allmdhliche Absterben der Natur. Moos
an und fiir sich ist schon eine Reduktion, eine Primitivierung der
Pflanzenwelt, die durch den Zusatz «Todt» noch géanzlich zum
Verschwinden kommt. Dafiir werden wir vom Licht, welches sich
bisher immer mehr im Dunkeln zu verlieren schien, auf unnatiirli-
che Weise geblendet. Es ist kein warmes Licht, sondern wirkt in
seiner Erbarmungslosigkeit eher wie eine Folter. Das Weiss muss
hier als Radikalisierung gesehen werden: es gibt keine Farben
mehr, weder die schwarze Farbe der Trauer, noch die rote Farbe
der Revolution. Die Farbe der politischen Hoffnung ist abge-
wiirgt, die Wunden sind geschlossen. Die Welt liegt vor uns in
einer uberklaren Nicht-Farbe, die sogar die Fahigkeit des
Trauerns aufhebt. Als letzte Zeichen der Vergangenheit bleiben
Narben, Schneenarben — also auch sie weiss — die nicht mehr zu
entschliisseln sind. Es geht hier um eine vollige Immunisierung
oder Anésthesierung von Trauer, um eine endgiiltige Verkéaltung
und Vereisung der Welt. Das noch greifende Ich, welches wohl
noch ein letztes Mal zu begreifen sucht, fingt nur Kélte und steht
vor nicht zu entziffernden Schriftzeichen, welche in der poetolo-
gischen Lesart auf die Stellung des Dichters hinweisen, dem in
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dieser totalen Verarmung der Welt sogar das Dichten unmoglich
geworden ist. Bei der weissen Trauer scheint jede Reaktion aus-
geschlossen, sie umschliesst uns, unsichtbar, iiberldsst uns der
Kilte, der Leere, dem Nichts.

Brigitte WALTI.
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