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i.a dolce vita

Fellini's neuester Film 10st beim Publikum
die heftigsten und vielseitigsten Reaktio-
nen aus, wie wir sie bei einem Film seit
langem nicht mehr erlebten.

Am diesjghrigen Festival in Cannes wurde

dieses Werk mit der goldenen Palme

(1. Preis) ausgezeichnet. Die kirchlichen
Filmbewertungsstellen distanzierten sich

Filmkreis Zirich
der katholischen Jugendorganisationen
Postfach Ziirich 23
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"La dolece vita"

In eigener Sache

Filmfestival in Cannes

Hm, hm s0veveees .
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Filmarbeit im Ziircher Oberland
Der Darsteller im Film

von diesem Film, obwohl Fellini von seinem
christlichen Schaffen iiberzeugt ist. Einzig
Kardinal Siri bejahte den Film mit der
Einschrinkung, dass man diesen vorurteils-
los wetrachten miisse.

Der Zorn einzelner Politiker der Democra-
zia Christiana, die Entriistung des romi-
schen Adels und die Emporung der italie-
nischen Patrioten spricht am deutlichsten
aus der Handlung jenes Mannes, der Felli-
ni nach der Premidre in Mailand ins Ge-
sicht spuckte.

Was hat Fellini geschaffen, er der Meis-
ter, den wir von seinen fritheren Werken
wie "La Strada" und "Le Notti di Cabiria"
her kennen? Was schuf er, um eine derar-
tige Flut von Reaktionen auszulosen?

Ist Fellini's Name, sein Ruf und sein
Ruhm durch sein neuestes Werk gefdhrdet?
Oder bildet es das folgende, verbindende
®lied in der Reihe seiner wertvollen
Schopfungen?

Wehrend der Dreharbeiten Husserte sich
Fellini zu seinem Film:



"Liebe, Arbeit, Katastrophen, Ekstasen -
fiir wen hat das heute noch einen Sinn, eine
tiefere Bedeutung? Man lebt an der Ober-
fldche, im Vordergrund, und hiitet sich
wohlweislich, sich umzuschauen; denn der
Hintergrund ist apokalyptisch, und unter

dem schonen, leichten Leben liegt eine
grosse, unheimliche Leere. Verstehen sie
mich richtig, ich kritisiere nicht, ich
mache keine Polemik, ich zeige "la dolce
vita" wie es ist: Bezaubernd, dekorativ
und unverbindlich - nur hie und da sind
Lucken, Risse in der glatten Oberfliche,
durch die plotzlich die Leere, die Sinn-
losigkeit splirbar wird. Das ist im Grunde
nicht negativ - eher eine religidse Ange-
legenheit, ein Warten auf Gnade, auf ein
Wunder, auf eine Offenbarung - oder viel-
leicht auch nur auf einen neuen Krieg."

Auf alle Angriffe erwiderte er immer wie-—
der, enttduscht ob so viel Missverstind-
nis, sein Anliegen und seine Aufgabe:

"In Wirklichkeit ist nur der dramatische
Aspekt des Krieges und der Nachkriegszeit
vorbei: Massenmorde, Elend und Hunger.
Unordnung und Verantwortungslosigkeit, die
frivole Naivitdt des "in den Tag hinein
leben" sind geblieben.

Schon aus dem Titel geht hervor, dass mein
Film bezug nehmen will auf eine histori-
sche Periode: Auf die "douce époque" zu
beginn unseres Jahrhunderts. Auf eine Perio-
de, in der Europa von Wohlbehagen und Froh-
lichkeit beherrscht war, deren scheinbare
Friedfertigkeit aber eine Konzentration

von Krdften duldete, die -explodiert-
unserem Jahrhundert einen blutigen Stem-

pel aufdrickten.

Mein Film "la dolce vita" will in einem
zwanglosen Fresko dieses siisse Leben wieder-
geben, die Existenz vor einem apokalypti-
schen Hintergrund, und zwar dargestellt

an einer Gesellschaftsschicht, ihren typi-
schen Vertretern, die den aktuellen Leiden-
schaften verfallen sind: Der Jagd nach oeko-
nomischem und mondinem Erfolg, nach Name

und Publizit&dt, nach den Lorbeeren einer
spektakuldren Liebschaft, der Teilnahme

am "Gruppenleben" - als loste das Grup-
penleben das Problem der Einsamkeit."

BEs stellt den Journalisten und Reklame-
leuten kein besonders giinstiges Zeugnis
aus, wenn sie diesen Film Fellini's als
"Sex-Film" bezeichnen und propagieren.



{n eigener Sache

Wie stellen wir uns dazu?

Wir sehen uns diesen Film vorurteilslos
an, ungeachtet seiner Klassierung. Fellini

hat uns etwas zu sagen. Sein kinstleri- Biicher dienen dem Studium und sollten

sches Schaffen verdient Beachtung und immer zirkulieren. Filmliteratur eignet

ist eine Auseinandersetzung mit seinem sich schlecht als Ersatz fiir termiten-

Anliegen wert. zerfressene Buffetbeine. Nur in Ausnah-
mefsllen sollen unsere Bicher zum Pres-

Das siisse Leben ist uns tidglich sehr sen von Pflanzen gebraucht werden.

nahe, in der Wirklichkeit wie in den

leisen Sehnsiichten. Bei der traditionellen "Friieligsputzete"
pflegen oft ldngst verschollen geglaubte

Die krankhafte Lebensweise unserer Gesell- Sachen ans Tageslicht zu kommen..eceoase

schaft in ihrer Oberflichlichkeit und Sind wohl auch einige Biicher aus unserer

Hohlheit begegnet uns in diesem Film so Bibliothek dabei?

intensiv und schonungslos, dass es uns '

eckelt. Es werden vermisst:

Das siisse Leben lasst nackte Erkenntnisse Der Film in Europa

zuriick. Nicht Hoffnungslosigkeit ist seine Jugendbildung von Dr. Cresta

Aussage und Wirkung sondern der Wunsch Kino, Kunst und Kolportage von Waltermamn

und der Wille nach einem neuen Leben. James Dean von William Bast

Robert Bresson von René Briot
N.B. Filmkultur besteht nicht im Ansehen :

des Filmes sondern in der Besinnung, Unsere Bibliothekarin, Ursula van Dalen,
Verarbeitung und Beurteilung des Gesehenen Steinwiesstr. 30, Zirich 7/32, nimmt
und den daraus gezogenen Konsequenzen. alle "Vermissten" dankbar auf.



Filmfestival in Cannes

Cannes hat wdhrend des Festivals sein
besonderes Geprdge. So verschieden die
Aspekte des Filmes sind, so viele Gesich-
ter hat das Festival an der Cdte.

Das mondane Leben erreicht einen zuge-
spitzten Hohepunkt. Ein Jahrmarkt der
Sensationen und Extravaganzen!. Unwahr-
scheinlich gross ist die Zahl jener Leute,
die hoffen mit der Filmwelt jene Begegnung
zu machen, die ihnen den Weg zum Film-
star, zu Luxus und Welterfolg offnet.

vazu werden alle Mittel aufgewendet, vor
allem aber wird mit exponiertem "Korper-
einsatz" gespielt.

Der Publizistentross wiitet mit Federn und
Kameras, immer gierig auf der Jagd nach
leichtgeschiirzter Beute.

Die Journalisten und Kritiker verteilen
ebenfalls eigene Filmpreise. Sie fiihlen
sich aber vor allem dazu berufen, dem
Festival den bezeichnenden, zligigen Titel
zu geben. Stand die letztjdhrige Kon-
kurrenz im Zeichen der "nouvelle vague'",

so finden sie dieses Jahr den "Sex-Film"
als gemeinsamen Nenner der gezeigten

Filme. Dies besonders nach den Filmen

"la dolce wvita", "Quelle", "L'aventuara"...

Abseits des offiziellen Wettbewerbes, so-
zusagen hinter den Kulissen, gelangen
noch viele Neuschopfungen der Filmkunst
zur Auffihrung. Es sind dies nicht immer
die schlechtern Produkte als die auser-
korenen Festivalfilme. Vielfach sind es
Werke unbekannter Kiinstler, die als Aus-
senseiter mitkonkurrieren wollen.

Die Substanz eines solchen Festivals

liegt zweifellos im kiinstlerischen Kriafte-
messen, wobei sich auch dieses Jahr
wertvolle Resultate zeigten.

Es war kein Wettstreit zwischen Nationali-
tdten, Themen oder Stilrichtungen, sondern
ein Bekenntnis der Filmschopfer zu einer
Weltanschauung. Die grosse Gegeniiberstel-
lung bestand in den Filmen aus dem Ost-
block und jenen aus der freien Welt. Die
einen wurden von einer Ideologie erzwun-—
gen und dienen politischer Propaganda.

Uie andern ki#mpfen -nach freiem Ermessen-—
um Wahrheit und Wirklichkeit.....

Mit der interessanten und prinzipiellen
Auseinandersetzung Ost- / West-Filme be-
fassen wir uns im nichsten Bulletin.

Die Jurymitglieder bewZltigten ein gros-
ses Arbeitspensum um die ca. 50 Filme

zu bewerten. Nach stundenlangen Sitzungen
wurde die folgende Liste der Preistriger
bekannt gegeben:



Die goldene Palme des Festivals
l. Preis:

"La dolce vita"
Frederico Fellini (Italien)

Preis der Jury
2. Preis:

"Quelle"
Ingmar Bergman (Schweden)

"Die Jungen"
Louis Bunuel (Mexico)

l. und 2. Preis fiur die besten
Kurzfilme:

"Le sourire"
"Paris la belle" (beide Frankreich)

Den 1. Preis fir die beste Dar-
stellerin teilen:

Jeanne Moreau (Frankreich)
"Moderato cantabile"

Mekina Mercuri (Griechenland)
"Aber nie am Sonntag"

Die Preise fiir den besten Regisseur,

den besten minnlichen Darsteller und
fiir das beste Drehbuch wurden von der

Jury nicht verteilt.

Ocic-Preis
Auszeichnung des 0ffice Catholique

Internationale du Cinéma:

"Pan, Knabe zwischen zwei Welten"
Astrid Henning-Jensen (Dénemark)

hm .. hm..

Wir haben schon einige Reklamemethoden
iiber uns ergehen lassen missen (mﬁssen?).
Zu ganz krassen Vorfdllen haben wir in
frilheren Bulletins Stellung genommen.

0Ob diese Propaganda auf Weichkdse oder
Haarwuchsmittel abgestimmt ist, ob sie
aus Amerika stammt oder schweizerischen
Ursprungs ist ..... die Reklametricks
werden standig grober und aufdringlicher.

Der kleine Mann sammelt eifrig Punkte
aller Art. Nun, wenn es ihm Spass macht....
Die ganze Familie 10st die chronisch in
den Illustrierten ausgeschriebenen Preis-
fragen. Doch diese Reklameart ist iiber-
museumsreif und "zieht" immer mehr die
allround denkfaulen Erdenbiirger an.

Was passt wohl ins Zeitalter der Raum-
schiffahrt? Ob wir wohl glossieren sol-

len?

Noch ist es nicht zu spat.......c..c00 cee
(bei Erscheinen des Bulletins event. doch)

am Porgy und Bess Wettbewerb teilzunehmen!

hm, hm......, so erschienen in einer Zir-
cher Wochenzeitung fiir "Filmfreunde".

Wer hat das notig? Zeitung oder Film?



Dank

Die Arbeit im Filmkreis hat Form angenom-
men, sie ist gewachsen. Wir hdtten unsere
Tosten "setzen" und weiter ausbauen kon-
nen. Doch, nun verlieren wir auf einmsl
so viele liebe und treue Mitarbeiter.

Zum Gliick, es ist kein Begribnis. Aber
wir haben uns Sorgen gemacht, bis alle
Aemter wieder neu besetzt waren. Wie es
wohl herauskommt? Wenn alle mithelfen,
wird es bestimmt weiter gehen. Der Wechsel
ist eine der grossen Schwierigkeiten

bei unserer Arbeit.

Doch, ich will nicht klagen, sondern
nehme "offiziell™ Abschied von:

Maja Zolliker
heiratet und zieht nach Bern

Josef Roth
ist bereits in Luzern titig

Antonic Hine und Josef Schwitter
reisen demndchst zusammen nach Kanada

Pia und Hansruedi Camenzind
sind Ende Mai gut in U.S.A. gelandet

Es ist unmoglich, alle Arbeiten aufzu-
zahlen, die sie fiir uns leisteten. Es
war sehr viel. Oft glaubte ich, sie wi-
ren gezwungen, einiges abgeben zu mius-
sen. Heute jedoch mochte ich vor allem
fiur Fuer Schaffen und Euren Einsatz
danken. Verzeiht, wenn ich keinen spe-
ziell hervorhebe (obwohl Pia und Hans-
ruedi fir ihren unermiidlichen Eifer
ein Extralob verdienten!).

Pia und Hansruedi Camenzind schrieben
uns noch:

"Wir mochten nun -nebst adieu sagen-
danken. Wir glauben, dass uns der Film-
kreis mehr gegeben hat, als wir fir ihn
leisten konnten. Denn wir haben vieles

gelernt in diesen zwei Jahren, wir haben
eine feine Kameradschaft erlebt, wir ha-
ben uns schliesslich in diesem Kreis sel-
ber kennen gelernt.

(.e... schon deshalb hat sich die Film-
arbeit gelohnt!)

Moge der Filmkreis Zirich immer grosser
und stirker werden, um seiner hohen
Aufgabe nachzukommen."

Bezeichnend fir unser Schaffen ist, was
auch Pia und Hansruedi erwdhnen: Die fei-
ne Kameradschaft, offen und ehrlich, vor
allem aber treu zu unserer Sache. Darum
fg11lt der Abschied schwer.

Ich hoffe, dass unsere wertvolle Kamerad-
schaft bestehen bleibt, und dass unsere
Verbindungen anhalten werden, sei es durch
Grisse aus Bern, Luzern, Kanada oder U.S.A.
Sie werden uns immer riesig freuen. Noch
mehr freuen wir uns natirlich, wenn Ihr
zuriickkommt, und vereint mit uns wieder

an die Arbeit geht. Diesen Wunsch werde
ich nie begraben.

Nur im Sinne einer engen, verbindenden
Kameradschaft konnen wir unsere Arbeit
im Filmkreis Jleisten. Hier konnt Ihr
weiterhin mithelfen. Eure Lebenszeichen
werden uns zu neuen Taten anspornen. Fir
Filmberichte aus dem "Ausland" (hm.....)
ldsst sich selhstverstdndlich noch eine
Sonderrubrik ins Bulletin einbauen!

Wir werden bestimmt viel an Euch denken.
Unser Bulletin wird Euch "verfolgen" und
dariber orientieren, was der Filmkreis

plant, ausfihrt und nicht tun konnte.....

Ich winsche Buch viel Freude, Gliick und
vor allem Gottes Segen. Moge Eure Arbeit
reichlich belohnt werden. ‘ ;

Uf Wiederluege, alles Gueti,ecoeecoccoass
und denkt auch von Ferne hin und wieder
an die Ziircher:

Im Namen von allen winsche ich Euch eine

frohe, gesegnete Zukunft. Ich danke auf-
richtig und bleibe mit herzlichen Grissen

Bugen Waldner



Filmarbeit im Oberiand

Am 18. Mai 1960 versammelten sich gegen
50 filminteressierte Jugendliche in Tann,
um in einem ersten Diskussionsabend die
Moglichkeiten und Aufgaben einer Filmar-
beit durch Laien zu erortern.

In der Problemstellung "Was ist Film"
sind die folgenden Punkte angeschnitten
worden:

Der Film ist:

Sucht und Zeitkrankheit
Massenbeeinflussungsmittel

Macht

die 7. Kunst

Schnellverfahren der Lebensschulung

Im Verlauf des Abends berichtete ein Mit-
glied unseres Filmkreises uber die ver-
schiedensten Filmorganisationen und gab
einige Hinweise auf die THtigkeit des
Filmkreises in der Stadt. '

Schulungskurse, Filmzyklen in den Zircher
Grosskinos, tdgliche Filmempfehlung in
der NZN (Filmtyp), Vortrige, besonders

in den katholischen Jugendorganisationen,
offentliche Filmdiskussionsabende, sind
einige der genamnten praktischen Arbeiten
im.Sinne des Filmabostolates, in der
Bemiihung um den Mitmenschen.

Abschliessend wurde ein provisorisches
Schulungsprogramm entworfen, wobei auf
die Metheden der Laienarbeit Riicksicht
genommen wurde.

Laienarbeit setzt sich aus Lehren und
Lernen zusammen, in der praktischen Ar-
beit wie in der personlichen fachlichen
Schulung.

Die voraussichtlichen Themen fiir den
kommenden Schulungskurs sind:

Filmgeschichte
Physik/Filmtechnik

Wie ein Film entsteht

Die Sprache des Films

Christ und Film
Filmbewertung
Filmdiskussionen

Film - Geschift - Macht
Filmkreis-Filmorganisationen
Praktische Filmarbeit.

Fur die ndchste Zeit wurden sogleich
einige Vorschlige fiir praktische Einfiih-
rungsarbeiten besprochen, wie:

Kontakt herstellen mit:

Filmkreis Zirich der katholischen Jugend-
organisationen (Anlssse)

Schmalfilmequippe
eventuell weiteren Filmorganisationen
einschligiger Filmliteratur

Einsatzgebiet erforschen:
Kinos

Publikum

Einzugsgebiet

Filme

Kritiken

Schriftliche Filmbesprechungen (Kritiken)
erstellen.

Das Programm mag -als Einfithrung gedacht-
schockierend gross erscheinen. Doch die
Jjungen Leute, die in Tann versammelt
waren, sind zuversichtlich.

Der Filmkreis Zirich der katholischen
Jugendorganisationen wird gerne mit
dem Oberland zusammenarbeiten. Wir
freuen uns am Interesse und an der
Bereitschaft dieser Jugendlichen, die
ihren Beitrag zu katholischer Filmar-
beit leisten wollen.

Aller Anfang ist schwer. Wir stehen unse-
ren Freunden im Oberland gerne bei und
winschen Ihnen eine erfolgreiche Arbeit.



Der Darsteller im Film

von Maria Novak (Kreis Waidberg)

Zur Entstehung eines guten Filmes braucht
es eine Idee, ein gutes Drehbuch, einen
guten Regisseur und - den Darsteller.

Wir sprechen von Schauspielern, aber das
ist mehr eine Gewohnheit als eine Reali-
tdt, denn Schauspieler braucht nur das
Theater. Der Film kennt nur den aufzu-
nehmenden Gegenstand, auch wenn es sich
dabei um Menschen handelt. Die Tatsache,
dass auch im Film viel gesprochen wird,
mehr als zuvor, darf uns nicht dariiber
hinweg tduschen, dass der Film nicht vom
Wort lebt wie das Theater. Der Film
brauchte nicht einmal den Menschen. Sein
Material ist alles was sichtbar ist. Ge-
fahr, Erregung, BEinsamkeit konnen durch
die Dinge eindringlich verdeutlicht wer-
den. Sie alle haben den gleichen Rang,
denn der Filmgestalter bestimmt erst
durch die Grosse, die er in der Einstel-
lung dem Ding verleiht, seine seelische
Dimension und durch den Platz in der
Reihenfolge der Einstellungen sein Ge-
wicht und seinen Sinn. Der Kinderwagen,
den Eisenstein im "Panzerkreuzer Potem—
kin" die Treppe herabrollen lésst, be-
wegt den Zuschauer immer noch. Er war
nur ein Requisit. Auch der Mensch im
Film ist nur ein Requisit!

Der Schauspieler auf der Bihne ist immer
in seiner ganzen Figur da. Schon seine
Grosse kann zu einem ausschlaggebenden

Moment werden. Wenn er redet oder seine
grosse Szene hat, bleibt es aber dem Zu-
schauer iiberlassen, wohin er sieht. Ob
die Dekoration oder die anderen Spieler.
Anders der Film!: Er ldsst dem Zuschauer
keine Wahl, er bestimmt, was das Publikum
sehen muss. Die Hand eines Schauspielers
auf der Bihne spielt eine untergeordnete
Reolle. Im Film hat eine Hand in der Gross-
aufnahme eine bestimmte Aussage. Das ist
das Besondere in der Bezichung "Mensch-
Kamera", der Darsteller hat nur da zu sein,
die Arbeitsweise des Filmes lasst iiber-
haupt kein Spiel zu, wie das Theater, wo
sich der Schauspieler in die Situationen
und Konflikte der Handlung hineinleben
kann, sich steigern und seine Mittel voll
entfalten kann. Nicht so beim Film. Selbst
die einfachste Voraussetzung, ndmlich der
normale Ablauf der Handlung fehlt hier.
Die Einstellungen werden nach organisato-
rischen Gesichtspunkten in den Ate lier-
bauten gedreht. Nicht nach seelisch -
kiinstlerischen. Uebertrieben demonstriert
kann es sich also ereignen, dass ein Dar-
steller vormittags ein Jiingling und am
Nachmittag ein Greis zu sein hat. Nur
weil beide Szenen im selben Zimmer han-
deln! Das erfordert Konzentration und vor
allem Ausdauer und Geduld. Die Menschen
um ihn, vor allem der Regisscur kontrol-
lieren ihn unerbitterlich. Es darf im
ibrigen nicht ausser Betracht gelassen
werden, die ungeheure Beanspruchung.

Rein physisch ist ‘die Arbeit im Atelier
eine starke Belastung. Weitaus schwieri-
ger ist indes die.Bewahrung der eigenen
Substanz. Der Film hohlt den Menschen
aus. Nur die Torichten, vom Ruhm Geblen-
deten, bemerken das nicht.

Wenn ich vorhin sagte, der Darsteller im
Film ist nur ein Requisit, so ist das
wohl theoretisch richtig. Aber das Publi-
kum wird wohl kein Verstindnis dafiir ha-
ben. Man darf es auch nicht rein materia-
listisch auffassen, man spricht deshalb
auch vom beseelten Requisit. Denn was der
Darsteller auszudricken hat, ist schliess-
lich sein Beseeltsein - sein Menschsein.
Der Film kann ihm aber nur eine minimale
Verdnderung seiner Mimik und Gesten ge-
statten, da eine Uebertreibung sofort



unglaubwiirdig wirken wiirde. Nur selten
konnen Darsteller besser sein als ihr
Regisseur.

Wie soll der Darsteller geschaffen sein,
der lberzeugend, seinem Konnen und sSeiner
Ausdruckskraft entsprechend, eine Rolle
gestaltet? Es bedeutet, dass ein Schau-
spieler nichts glauben machen kann, was
er nicht selbst fiithlt, dass er nichts ge-
ben kann, was er nicht selbst besitzt.

Er muss also sein Handwerk verstehen,
sich natiirlich bewegen, reiten, tanzen,
singen und vor allem sprechen. Der be-
kannte Regisseur John Huston hat sein in
vielen Zigen meisterliches Werk "Moby
Dick" fast damit zu Fall gebracht, dass
er vom Hauptdarsteller mehr forderte, als
dieser zu geben vermochte. Gregory Peck
ist ein ausgezeichneter Darsteller fir
Mamner unserer Tage. Sachlich, unkompli-
ziert, nicht ohne Charme. Der Typ eines
normalen Egoisten mit Herz. Wir haben
ihn in guten Rollen gesehen wie "Ein

Herz und eine Krone" und "Der Mann im
grauven Flanell". Hier wird sogar behaup-
tet, er spiele nicht mehr, sondern sei
sich selber. Wenn ein Schauspieler in

seinen Rollen lebt, so ist es Alec Guiness.

Br bereitet sich jedesmal bis ins kleins-
te Detail vor. Schon als junger Mann ging
er tagelang durch die Strassen und Lokale
und studierte Menschen. Wie sie essen,

gehen, lachen und fiir was sie sich interes-

sieren. Als er in einexr Schiilerauffiihrung
von "Macbeth" einen abgehetzten Boten
spielen sollte, rannte er sechs Minuten
um den Hof, um im rechten Moment atemlos
auf die Biihne zu kommen. Es gibt keine
einzige seiner zahllosen Rollen, die ganz
typisch fiir ihn wurde - er hat sich in
alle hineingelebt. Seine .Genialitdt be-
steht in der Ausloschung des eigenen Ge-
sichts, ja sogar des eigenen Ichs. Wir
haben ihn in vielen ausgezeichneten Rol-
len gesehen, doch der Kardinal in "The
Prisoner" ist unbestreitbar seine beste
Leistung. So vielseitig wie Alec Guiness
finden wir nur ganz wenige Darsteller.
Die meisten werden auf bestimmte Rollen-
typen festgelegt. Einmal, weil sie ihrem
Habitus, d.h. ihrer Ausdrucksfighigkeit
entsprechen, zum andern weil sie in be-

stimmten Rollen Erfolg hatten. Wenn hier-
bei auch das Streben nach Wiederholung
des erprobten Erfolges mitspielt, also
rein materielle Erwdgungen, so hingt doch
diese Typfestlegung eng mit dem Startum
zusammen. Marlene Dietrich war als Vamp
gestempelt nach dem "Blauen Engel". Peter
Lorre war nach Fritz Lang's "M - eine
Stadt sucht einen Morder" der Typ des
ausgemachten Schurken. Flir Produzenten,
Regisseure und Publikum gab es nichts
anderes, als ihn in einer Verbrecher-
rolle zu sehen. BEr hat einmal geklagt:
"Von mir sagt keiner, dass ich ein gliek-
liches Familienleben fiihre, eine reizen-
de Frau und Tochter habe." Fir das priva-
te Leben eines Schauspielers sowie seine
kiinstlerische Entwicklung kann das schwer
belastend sein.

Die Uebereinstimmung zwischen der Aus-
druckskraft eines Schauspielers und sei-
ner Rolle setzt keine intellektuelle Leis-
tung des Darstellers voraus, sondern
vielmehr eine solche des Regisseurs. Er
muss wissen oder spiren, ob Mensch und
Rolle diese zwingende Uebereinstimmung
besitzen. Aus solchen Erwigungen heraus
hat es immer Filmschopfer gegeben, die
nicht nur ihre Story, sondern auch Dar-
steller aus der Wirklichkeit holten.
Vittorio de Sica holte sich einen italie-
nischen Metallarbeiter zur Darstellung
des Arbeitslosen in "Fahrraddiebe". Da
hier nicht die grosse Emotion sondern

die kleine Dramatik des Alltags gefordert
wurde, vermochte sie auch zu iiberzeugen.
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‘Doch besteht die Gefahr, dass ein laie
iberfordert werden kann, wenn man einen
ganzen Film auf seine Schultern legt.
Neben den sprachlichen Schwierigkeiten
braucht es doch die Durchsetzungskraft
eines erfahrenen Darstellers, um mit Er-
folg einen ganzen Film lang zu dominieren.
Wenn dieser Mangel selbst an der Arbeit
eines grossen Regisseurs wie de Sica in
"Umberto D" in Erscheinung treten kann,
werden die Grenzen der Verwendung von
Laien als Hauptdarsteller deutlich. Weil
der Normalmensch nicht aus sich herauszu-
treten vermag, ohne zuvor innerlich in
irgend einer Weise betroffen zu sein, hin-
terlassen so viele Filme mit Laien ein
peinliches Gefilhl beim Zuschauer. Nur na-
ive, in sich noch unzerstorte Menschen,
oder grosse Kinstler konner der Kamera

so standhalten, dass wir ihnen ohne Vor-
behalt glauben.

Nun ist die Begabung der Menschen, ihr
Inneres durch Geste und Mimik zu zeigen,
bei den verschiedenen Volkern und Rassen
ausserordentlich unterschiedlich. Den Ita-
lienern wird es also viel leichter sein,
einen Film mit Laien zu drehen als den
Deutschen. Das Kind ware als reinste Form
des Laiendarstellers zu bezeichnen. Es be-
sitzt jene natiirliche Grazie der Bewegung
und des Ausdrucks, die noch nicht der Kon-
trolle durch das Bewusstsein unterliegt.
Allerdings braucht hier der Regisseur ein
grosses Einfilhlungsvermcgen, und das Ge-
lingen kann nur seiner Personlichkeit
zugeschrieben werden. Ich denke hier zum
Beispiel an "Marcellino" oder "Tiger Bay".

Oft wird als Voraussetzung fir einen Film-
star gefordert, dass er fotogen zu sein
habe. Sicher gibt es Menschen, die sich
leicht und gleichbleibend angenehm foto-
graphieren lassen. Fotogenitdt bezeichnet
indessen nur die Hussere Schale und bhat
mit dem Konnen nichts zu tun. Aber leider
konnte man meinen, das Umgekehrte sei der
Fall. Auf gutes Aussehen, Uberdimensionale
Korperformen und Sex wird heute fast mehr
Gewicht gelegt, als auf gute schauspieleri-
sche Leistung. Es muss zuckersiiss und mog-
lichst unecht zu- und hergehen, dass ein
Film zum Kassenschlager wird.

Die Starpropaganda ist sicher nicht un-
schuldig an dieser falschen Bewertung,
denn ein Filmstar ist heute eine Aktie,
und wird genau so behandelt. Sein Kurs-
wert muss also hochgetrieben werden. Da-
fiir setzen sich zwei Instanzen ein, die
beide finanziell am Kurs interessiert
sind. Die Produktionsfirma und der Mana-
ger des Stars. Das Publikum ist in seiner
Mehrheit iiberzeugt, dass Geld gleich
Qualitit sei, so wie Schonheit und Helden-
tum mit Giite und Recht identifiziert wird.
Die Unsummen, die vor rund 30 Jahren ein
Star in Hollywood erhielt, der steile
Aufstieg Charlie Chaplin s in wenigen
Jahren vom armen Variété-Clown zum Star
mit eigenem Studio und eigener Produktion,
die Luxusvillen und das Leben dieser Stars
iberhaupt, schuf die Vorstellung von
Schauspieler-Milliondren. Es hat einige
gegeben, und sie wussten ihr Geld gut an-
zulegen. Aber schon damals war es wirt-
schaftlich sehr gefdhrlich, sich etwa mit
einer Firma zu verzanken. Selbst der ge-
feierte Rodolfo Valentino musste das er-
leben. Allen Stars sass auch die Angst im
Nacken, eines Tages nicht mehr "oben" zu
sein. Ihre Popularitdat und ihre Gagen
waren die sich sté&ndig erneuernde Garantie
dafiir, noch "nben" zu sein. Schliesslich
glaubten sie selbst an das was ihre Mana-
ger und die Reklameleute von ihnen be-
haupteten. - Auch heute werden grosse
Gagen einkassiert. James Mason erhielt

fiir seine Rolle in "A star is born"
450'000 Dollar (1,8 Millionen Franken).
Auch heute, mehr denn je, gilt Populari-
tit, wird Starpropaganda getrieben, und
die Schauspieler glauben, was Reklame und
Manager von ihnen behaupten. Das Junge und
Hiibsche geniesst fast gotzenhafte Vereh-
rung. Verantwortungslose Eltern dringen
ihre Kinder zum Film. Die Filmbesucher
wissen sich vor Wonne nicht zu lassen,
wenn ein Kind mitspielt. Sie sind ein
sicheres Riithrungsmittel im Film, wie
Hochzeiten und Orgelklinge.

Vieles von dem, was den Stars an amourosen
Beziehungen nachgesagt wird, ist erfunden
oder aufgebauscht. Zum Teil geht das auf
die Vorstellung der Pressemanager zuriick,
dass dem Publikum solche Geschichten ge-



fallen. Aber eine neurotische Sucht nach
Abwechslung, von Film zu Film, von Farty
zu Party, von Ehe zu Ehe, fithrt zweifel-
los zu einer masslosen Selbstiiberschit-
zung. Sie dussert sich in den Anspriichen
an den Luxus. Elvis Presley besitzt 6
Cadillacs, einen Jaguar und einen Merce-
des 300. Gary Cooper kaufte sich gleich
drei Mercedes 300. Das Schwimmbecken im
Park gehort gleichfalls dazu. Wenn Bilder
und Statuen von verschiedenen Stars ver-
graben werden, um der Nachwelt erhalten
zu bleiben, wie kamn man da erstaunt sein,
dass diese Menschen jeden Masstab ver-
lieren?

Liebes- und Ehegeschichten des Schau-
spielers sollten als Privatangelegen-
heit angesehen werden. Aber gerade das
sind sie nicht. Alles was den 3tar be-
trifft gehdrt der Firma, besonders bei
konzerndhnlichen Filmproduktionen. In

der Bundesrepublik Deutschland war es in
den letzten Jahren so, dass die Stars von
Film zu Film engagiert wurden. Dies be-
deutet, dass die nicht geringen Werbungs-
kosten weniger der Firma als dem Darstel-
ler zugute kamen. Der nachste Vertrag
wurde umso glnstiger abgeschlossen je
hoher die vorige Gage war.

Maria Schell erhielt fiir ihre Rolle in
"Die Ratten" 100'000.-- DM plus 50 % Ge-
winnbeteiligung, fiir den nidchsten Film
"Liebe™ 150'000.—— DM plus 15 % Beteili-
gung am Gewinn. In Italien sind die Gagen
noch hdéher. Gina Lollobridgida erhielt
1956 fir einen Film 80 Millionen Lire
(ca. 530'000.-- Fr.), Vittorio de Sica
100 Millionen Lire (ca. 670'000.-- Fr.).
Ende 1956 schloss Sophia Loren in U.S.A.
einen Vertrag mit einer Gage von einer
Million Dollar!

Uns kann dies alles nur unter grundsitz-
lichen Gesichtspunkten interessieren, in-
dem es uns gewisse filmwirtschaftliche,
vor allem aber psycholngische und sozio-
logische Aufschlisse vermittelt. Das Le-
ben des Stars, Jjedenfalls solange er er-
folgreich ist, gehort der Firma. Sie
sorgt dafiir, dass alles schnell unter
die Leute kommt. Was er tut, liebt, isst
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oder was er anzieht! Alles ist Material
zur Popularisierung des Stars. Alles wird
der Menge zum Fras vorgeworfen - und sie
frisst es! Fir die Werbung gibt es nim-
lich nur ein Ziel: Den Namen des Schau-
spielers stidndig in der Leute Mund zu
bringen um jene Atmosphire des Vertraut-
seins zu erzeugen, die Anhdanger, Verehrer
und damit "Kunden" schafft. Wenn auch die
Zahl der "Weltstars" verhdltnismissig
klein ist, so gibt es doch die vielen
provinziellen Sterne, die auch alle leuch-
ten wollen. Die Konkurrenz ist hart. Es
geht um die Titelseiten der Illustrierten
und um "Tatsachenberichte". Im Jahre 1955
waren 70 % aller Titelseiten von Filmstars.
In weitem Abstand erst folgten Monarchen
und der Hochadel.

Die Heirat des Filmstars Grace Kelly mit
First Rainier ist ein typisches Zeichen
fiir die gesellschaftlichen Ambitionen der
Stars. Man versucht, in die obere Gesell-
schaft zu kommen. In England wurde eine
Reihe von Produzenten, Regisseuren und
Schauspielern (Alexander Korda, Arthur
Rank, Carol Reed und Laurence Olivier

und andere) geadelt. Es ist nicht zu leug-
nen, dass unter ihnen Namen sind, deren
Trédger nicht nur Herren spielen, sondern
auch sind. Wenn man dazurechnet, dass
Filmstars in Fragen von Mode und Kosmetik
einen ziemlichen EBEinfluss ausiiben und
sich in Grosse und Ausstattung ihrer Vil-
len eines ambitionierten, wenn auch nicht
immer sicheren Geschmackes befleissigen,
konnte man an die Bildung einer neuen ge-
sellschaftlichen Oberschicht denken. Das
wdre indes ein Irrtum, denn der Star ist
nicht fein und vornehm -wenn auch einzelne
sehr kultiviert sind- sondern er ist nur
deshalb was er ist, weil er eben die ge-
nauve Entsprechung der Winsche und Vorstel-
lungen der Masse ist.

Man kdmnte noch erwdhnen, welcher massen-
betorende, selbstriigerische Pomp bei Welt-
oder Buropa-Filmpremidren entfaltet wird.
Wahre Orgien der Schaulust. Die meisten
Menschen verkorpern ja heute den Typ des
Schaumenschen. Sie sind immer darauf aus,
etwas zu sehen. Diesem Bedirfnis entspre-
chen auch die Revue und Monsterfilme.
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Wenn die Verehrung der Masse fiir ihren
Filmliebling in Kult ausartet, kommt es
vor, dass Teenager sich um einen Fetzen
vom Hemd oder Kleid, oder um Staub vom
Auto ihres Idols reissen. James Dean er-
hielt noch ein Jahr nach seinem Tod 7000
Briefe im Monat.

Wir haben den Darsteller und Star ziem-
lich scharf unter die Lupe genommen. Wir
sahen ihn in seiner Erscheinung und sei-
ner Arbeit. Wir bezeichneten ihn als Re-
quisit und als Ware. Wir erlebten sein
Verhdltnis zur Masse.

Ich mochte nicht schliessen, ohne der
rilhmlichen Ausnahme Erwdhnung zu tun.

Den wahren Kinstler, der von seiner Be-
rufung udberzeugt ist. Er ldsst uns immer
wieder an die wirkliche Sendung des Films
glauben.

Was der Pilm braucht, sind wahre Persdn-
lichkeiten und Regisseure!
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Riickblick

Unsere letzten zwei Filmvorfiihrungen
im Kino Bellevue sind vom Publikum
dankbar aufgenommen worden. Die Filme
"Denn sie sollen getrostet werden" und
"Menschenraub" gefielen sowohl bezlig-
lich Thematik wie Gestaltung.

Wir hoffen aber, dass sich beim nich-

sten Zyklus im Herbst eine grossere
Zuschauerzahl fir unsere Auffihrungen
interessieren und von diesen Filmbildungs-
abenden profitieren wird.

Heute danken wir allen Mitarbeitern
bestens, und halten die vielen Bemiihun-
gen in einigen Zahlen fest:

Fir die erste Vorfihrung wurden 290
Billete verkauft, gegeniiber 300 Stiick
fiir den zweiten Film. (Das Kino Belle-
vue hat 510 Plitze).

Der durchschnittliche Billetverkauf
auf die einzelnen Kreise verteilt,
ergibt: ‘

Zirichberg 27,6
Glattal 4 16,3
- Aussersihl-Manegg 13,9 %
Waidberg 12,4 %
Buchhandlungen 4,1 G
Abendkasse 25,7 %

Fir seinen Einsatz im Billetverkauf
verdient der Kreis Zirichberg unser
Sonderlob. Bravo und vielen Dank!

Auch dem Referenten danken wir herzlich
fiir seine gelockerten Ausfilhruneen und
den charakteristischen Erlsuterungen
auf den verteilten Handzetteln.
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