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INTERVIEW

GESPRACHSPARTNER
E P FROMM « W. VIAN

BULLETIN: Herr Murer, angenom-
men, jemand sagt zu ihnen: "Ich
méchte einen Film drehen.'" Was
raten sie ihm?

MURER: Welche Voraussetzungen
bringt er mit? Hat er einmal ge-
traumt, er wolle Filme machen
und kommt nun zum mir? Wenn mir
jemand diese Frage stellt, muss
ich mit Gegenfragen antworten.
Solange ich nicht genau uweiss,
was dieser Typ eigentlich machen
will, kann ich ihm auch keinen
Rat erteilen. Am besten: "Mieten
sie eine Kamera!" 0Ob ihm dies
wohl genigen wird..?

BULLETIN: Nehmen wir an: Er
hat gewisse Erfahrungen im Fil-
men, er hat vielleicht einen
Filmkurs besucht oder selbst
schon einige Filme gedreht. Nun
'kommt er nicht ins Geschaft'.
Was soll er tun?

MURER: So einer kommt nicht zu
mir. 'Ins Geschaft kommen'....
Ich selbst bin auch wichertdrin'.
Eigentlich bin ich ein Aussensei-
ter im schweizerischen Filmschaf-
fen, ein Einzelgédnger. Meine Fil-
me habe ich - von "swissmade"
einmal abgesehen - selbst finan-
ziert; auch die Drehblcher sind
von mir geschrieben worden. Las-
sen sie es mich so formulieren:
Ich bin ein Vertreter des "Auto-
renfilms": Projekt und Realisa-
tion sind sehr eng miteinander
verbunden, ja gehen ineinander
tiber. Ich gehdre also nicht zu
jenen Regisseuren, die ihre Fil-
me nach einem vorliegenden Dreh-
buch realisieren - was ja einer



Theater-Inszenierung vergleich-
bar ist.

Beim Filmen gibt es - so glaube
ich - kein Rezept, keinen eigent-
lichen Lehrweg. Man kann eine
Filmschule besuchen und mit

einer selbstédndigen Arbeit ab-
schliessen.... Damit hat man
vielleicht Chancen, in die Pro-
duktion zu kommen. Einen Rat er-
teilen? Ich kann bestenfalls
meinen eigenen Weg schildern: Um
etwas weit - vielleicht zu weit -
auszuholen: Als ich in der vier-
ten Klasse der Primarschule uwar,
sah ich den Spielfilm von Chaplin
"The Kid". Die Folge: Ich identi-
fizierte mich ein paar Wochen lang
it dem darin vorkommenden Kinder-
star, was sich schliesslich auf
meine Noten im Zeugnis auswirkte.
Nach der Schule absolvierte ich
die Fotoklasse der KGS Zirich

(= Kunstgewerbeschule). Unsere
Klasse musste an den VYorbereitun-
gen fir eine Filmausstellung in
Zirich mitarbeiten. Auf diese
Weise lernte ich die verschieden-
sten Filme kennen: Werke von Mé-
ligs, Flaherty und anderen Klas-
sikern - insgesamt wohl Uber hun-
dert Filme. Unsere Aufgabe be-
stand darin, mit dem Photoapparat
einzelne Bilder direkt von der
Leinwand zu "kopieren". Wahrend
dieser Arbeit hat es bei mir zum
zweiten Mal geschaltet...

An die Klassiker ranzukommen, ist
bei uns sehr schwierig: In Zirich
gibt es keine Cinémathéque. In
Paris kdnnen die Cinéasten den
Film "am Film" studieren. Wir da-
gegen missen warten, bis ein Re-
prisenkino wieder einmal einen
alten Film zeigt.

Von amerikanischen Filmen kann

man ungeheuer viel lernen.
nicht nur von den

Aber
Klassikern: Ge-

rade an Serienproduktionen l&sst

sich studieren,

bestimmter

wie ein Film in
Weise aufgebaut wird.

Das anspruchslose Thema, die ba-

nale Fabel,

vom Formalen ab.
dem immer gleichen Ritual:

lenkt den Blick nicht
Die Western mit
Cli-

chés werden aufgebaut, verwendet

und verbraucht.

Gerade diese Fil-

me beinhalten meist den Extrakt

einer lang]j
der Anwendu
Godard ziti
permanent.

ahrigen Erfahrung in
ng.der Dramaturgie.
ert solche Clichés

Er hat dabei auch ent-

deckt, dass es "Zweit- und Dritt-
klassregisseure gibt, die zu
Schopfern von eigentlichen Film-
gattungen geworden sind - ohne
dass sie es allerdings selbst be-
merkt hatten.

BULLETIN: Wird aber nicht ge-
rade von ihnen gesagt - und ge-
schrieben - , dass sie sehr sel-
ten ins Kino qingen?

MURER: Ja, das stimmt schon.
TFotzdem - diejenigen Filme, die
mir als wichtig erscheinen, sehe
ich mir an. Allerdings brauchen
es dann nicht unbedingt Filme zu

¥



sein, die in den Bewertungen mit
vier Sternchen versehen sind.

Sie sind gelernter
Photograph. Glauben sie, ganz
allgemein, dass dieser Beruf fir
einen Filmer von Vorteil ist?

BULLETIN:

MURER: Sicher ist er keine
notwendige Voraussetzung; im Ge-
genteil, ich sehe sogar eine ge-
wvisse Gefahr darin... Allzuleicht
klammert man sich an bestimmten
formalen Vorstellungen fest: das
schine Bild, der richtige Aus-
schnitt, "goldener Schnitt".

Ich verstehe, dass viele Leute,
die Kameramann werden oder Filme
machen wollen, im Moment aber
keine Méglichkeit zum "Einstieg"
sehen, sich sagen: Ich schlage
zundchst den Weg eines Photogra-
phen ein. Mir ging es &hnlich.
Ich habe schon wéhrend der Jahre
an der Kunstgewerbeschule Filme
gedreht, weil ich nach einer Mdg-
lichkeit suchte, "alles" mitein-
ander zu kombinieren. Ich habe
ein paar Jahre lang gearbeitet
und gespart, um mir eine 1l6-mm-
Kamera und Filmmaterial zu kau-
fen. Erst dann fing ich an,
"richtig" zu filmen. Ich habe
viel Kapital und Energie inve-
stiert « nie jedoch in der Hoff-
nung, etwas dabei "herauszuho-
len". Fir denjenigen aber, der
die ernste Absicht hat Filme zu
drehen, lohnen sich solche In-
vestitionen bestimmt. Er muss
allerdings wissen, dass ihn sein
"Vergniigen" rund Fr. 10'000.--
kosten kann, etwa fir einen
Kurzfilm von zwanzig Minuten.

Mein erstes (30-seitiges) Dreh-
buch stellt, auch wenn es nie
verwirklicht wurde, in einer ge-
wissen Weise das Inhaltsver-
zeichnis meines ganzen bisheri-
gen Schaffens dar: Bis heute wa-
ren alle meine Filme Portraits.
Sie stellen meine Freunde vor.
Portrait-Filme - im Extremfall
handelt es sich ja immer um ein
Selbstportrait des Autors oder
um eine "Reproduktion" desjeni-
gen, der vor der Kamera steht.

In der Praxis wird daraus aber
meist eine Synthese von beiden
Méglichkeiten, eine Synthese,

die ich anstrebe.

Ich drehe also einen Murer~Film
(van den Stilmitteln und der
Gestaltung her) etwa Uber Lugin-
bthl. Aber auch CHICOREE und PA-
ZIFIK sind Portraits meiner
Freunde. Ich bezeichrete meine
Art Milme herzustellen als Cinéna
privé - eine Bezeichnung, die man
nicht allzu wdrtlich nehmen darf.
Sie deutet aber doch an, dass ich
alle meire dzmaligen Filme sehr
stark aus e2inem privaten Kreis
heraus entwickelte. 1m Gegensatz
etwa zu Ysrsin ist es nicht mein
Ideal, miglichst breite, grosse
und lange Filme zu dre-~en. (Ich
mochte das nicht als Werturteil
verstanden haben.) Nleine Filme
mache ich so, wie etwa ein Maler
seine Bilder malt: im Einmannbe-
trieb.

BULLETIN: Greifen wir noch
mal zurick: Glauben sie nicht
auch, dass ein Film, der zum
eigenen "Vergnlgen" hergestellt
wird, leichier, gelidster wirken

ein-



kann und gerade deshalb auch bes-
ser ist?

MURER: Ja, das ist wahr. Aber
irgendwie hab' ich dies auch so
geracht: meine ersten Filme sind
praktisch aus reinem Spieltrieb
entstanden! Ich dachte am Anfang
nie daran, meine Filme &ffentlich
vorzufihren. Mein erster grdsse-
rer Filn wurde fdr mich beinehe
zur Zerreissprobe: mein Talent
musste sich bestdtigen. In ande-
ren freien Berufen mag dies ja
ahnlich seinj; wieviele Leute &n-
dern ihre Tatigkeiten solange,
bis sie gefunden haten, was ihnen
wirklich entspricht. Gerade bei
den Schriftstellern gitt es dcch
die verrickiesten Geschichten
dariber, weshalb sie zu schreiben
oegannen. Jedcch, ihnen genligen
Pepier und 8leistift, um sich zu

testen - e2in Filmer braucht Geld..
Hinzu kommt noch: Die Chance,
einen ersten abendfillenden Spiel-

film zu realisieren, wird von vie-
lern Regisseuren verpatzt,
den kommerziellen Erfolg suchen,
deshall ihren eicensn Weg verlas-
sen und auf ausgetretenen Pfaden
weiterschreiten. Jeder Filmer
stent einmal vor diesem Problem,
und nur durch ehrliches Auseinan-
ijersetzen mit sich selbst kern es
Uberwunden werden.

BULLETIN: Sie spracher einmal
davon, dase sie mit SWISSMADE die
erste Phase ihres Schaffens abge-
schlossan hétten. Was wird sich
nun &@ndern? Worin uverden sich ihre
kinftigen Filme von cen hisherigen
unterschaiden?

MURER: Die bisherigen Filme
sind eigentlich alle aus dem Ci-
néma privé heraus entstanden.
Auch SWISSMADE hat - mindestens
von der fFgrm her, zum Teil sogar
thematisch - eine sehr starke Be-
ziehung zu PAZIFIK. Obwohl auch
SWISSMADE nicht durchwegs nur ge-
spielt ist, kommt bei diesem Film
hinzu, dass nicht mehr allein die
sub jektiven Probleme der Darstel-
lar behandelt werden; er hat ein
iilbergecrdnetes Thema, in das die

einzelnen Spieler integriert sind.,
Ich glauhe,

dass ich mich nun vom

weil sie [g

Cinéma privé ldse, vom Subjekti-
ven und Privaten weggehe und die
Probleme allgemeingiltiger be-
handle: so betrachtet, ist SWISS-
MADE eigentlich ein Bindeglied
zwischen zwei Phasen. Zur prakti-
schen Arbeit: Bisher habe ich al-
le Projekte selbst entworfen. Ich
denke, dass ich in Zukunft ver-
mehrt Mitarbeiter hinzuziehen
wverde: einen Schriftsteller oder
Journalisten als Drehbuchautor;
einen Kameramann... Dennoch -
meine Arbeit wird wahrscheinlich
immer experimentellen.Charakter

11



haben, so dass das Endprodukt bei
Drehbeginn niemals feststehen
wird.

BULLETIN:
gemeine Probleme,
kommen, behandeln?

Werden sie also all-
die von aussen

MURER: Bisher waren es person-
liche Probleme; in Zukunft wer-
den es wahrscheinlich gesell-
schaftliche Probleme sein.

BULLETIN: Diese waren doch
schon in SWISSMADE da!l

SWISSMADE - das ist
Ich weiss..o

MURER:
eine Schwelle,

BULLETIN: Andersherum gefragt:
Wie sieht ihr n@chstes Projekt
aus?

MURER: Ich weiss noch nicht,
wie es konkret weitergehen soll.
Verstehen sie mich richtig: es
handelt sich nicht um Resigna-
tion - es ist dies vielmehr eine
schopferische Leere.
Das wdre mein Ideal: Filme zu ma-
chen, die, obwohl sie sehr pri-
vat sind, eine Verbindlichkeit
besitzen, welche auch ein brei-
teres Pbulikum anspricht. Ich
zweifle allerdings daran, ob zur
Zeit das Filmbewusstsein schon so
weit entwickelt ist, dass auch
sehr eigenwillige Arbeiten ak-
zeptiert werden und jenes Publi-
kumsinteresse finden, welches

dem Filmschaffenden erlaubt,
weitere Projekte zu realisieren.

BULLETIN: Damit haben sie uns
wohl in groben Zigen ihren Weg

12

geschildert, wie sie-ihn auch
einem Ratsuchenden..:

MURER:
selbst

Ja, .und nun misste er
entscheiden: liegt ihm
dieser Weg, will er Autorenfilme
machen oder nach anderen M&g-
lichkeiten suchen.

BULLETIN: Konkrete Mdglich-

keiten - etwa fir die Realisie-
rung eines geplanten Projektes
- konnen sie uns keine nennen?

MURER: Doch. Man kcnn beim
Bund ein Exposé oder ein Dreh-
buch einreichen und um Produk-
tionsbeteiligung nachsuchen.

Von der Jury als gut befundene
Projekte werden mit einem Bei-
trag, der bis zu 50 % der Pro-
duktionskosten betragen kann,
gefdrdert - fir unbekannte Leute
dirfte es allerdings &dusserst
schwieriqg sein eine solche Un-
terstiitzung zu erhalten.

Die ersten Gehversuche sollten
elgentlich an einer Filmhoch-
schule gemacht werden {(k&nnen).
Doch bei uns gibt es nur einen
Ansatz dazu: Die Filmkurse an
der Kunstgewerbeschule. Daneben
- wie gesagt - gibt es praktisch
nur: Selbststudium im Allein-
gang. :
Wir haben in der Schweiz in
letzter Zeit verschiedene Ten-
denzen. Von allen Seiten begin-
nen junge Leute, Filme zu ma-
chen - mit unterschiedlichen
Voraussetzungen, verschiedenen
Absichten und widerspriichlichen
Ansichten 'lUber Film'. Doch ge-
rade dies scheint mir richtig zu
sein - persfnlich bin ich’ weder

gegen Papas noch gegen Bubis Ki-
no - , ein jeder soll doch seine
Filme machen, und jeder, der Fil-
me dreht, sollte SEIN Publikum
finden. Dabei versteht es sich
von selbst, dass derjenige, der
billigere Filme macht, mit dem
kleineren Publikum auskommt, als
jener, der Monsterfilme...
Aufwendige Filme missen nun ein=
mal so gemacht werden, dass sie
ein sehr breites Publikum errei-
chen. Aber eben, jeder kann ein-
mal 'Uber die Schnur hauen'....,
so dass der Film weniger ein-
spielt, als er gekostet hat.

BULLETIN: Also jeder sein Pu-
blikum... aber, meinen sie damit
ein ANDERES, oder werden sie sich
vermehrt nach dem VORHANDENEN Ki-
nopublikum richten?

MURER:
mehr auf

An sich tendiere ich

die zweite Version. Ein
Publikum muss man ja erreichen,
aber ich méchte keine indiffe-
rente Masse, sondern Zuschauer,
die ich auch ansprechen kann -
ich mochte mein Publikum finden.
Sehen sie, Godard ist das gelun-
gen. Seine Filme werden als Go-
dard-Filme gesehen. Man (sein
Publikum) kennt seine friheren
Filme, man kennt seine Weltan-
schauung und seine politische
Haltung, man weiss, wie er denkt
und was er in seinen Interviews
sagt. Seine Filme werden als
Produkt persdnlicher Auseinander-
setzung mit seiner Zeit, der Welt
und ihren Problemen verstanden.
Beim Filmen ist leider noch sel-
ten, was bei der Literatur
selbstverstdandlich ist. Man kauft
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Fortsetzung von Seite 13:
INTERVIEW MIT FREDI M. MURER

ein bestimmtes Buch und nicht
einfach eines, das als Roman ge-
kennzeichnet ist - man achtet auf
den Autor. Der Autorenfilm- eine
Tendenz, die sich Ubrigens schon
mit dem "Neorealismus" in Italien
abgezeichnet, vor allem aber mit
der "Nouvelle Vague" in Frank-
reich durchgesetzt hat. Und bei
uns? - der grissere Teil des Pu-
‘blikums geht nur zur Unterhaltung
ins Kino. Dabei gibt es doch-
nicht nur Unterhaltungsfilme!l
Welche Erwartungen stellt ein
Kinopublikum an einen bestimmten
Film? -~ diese Frage wird entschei-
dend, sobald man auf den kommer-
ziellen Erfolg angewiesen ist.
Gerade das Publikum ist wohl (we-
nigstens neben Produzenten und
Verleihern) etwas vom schwierig-
sten, denn es ist ganz Zeitboom,
wie etwa die Pop-Aera, macht ihn
aktuell; ein anderer f&@llt ganz
unvermutet durch. Ich versuche
zur Zeit, das Debakel mit SWISS-
MADE zu analysieren und zu er-
grénden, weshalb er auf so wider-
'sprichliche Reaktionen gestossen
ist. (...dabei kdnnte mir die
Filmkritik etwas helfen, schriebe
sie nicht nur Dinge, die weder
begrindet noch fundiert sind. Die
vorhandenen Ressentiments nitzen
niemandem etwas - sie vergiften
nur die Atmosphére.)

wir (die Autoren von SWISSMADE)
waren von Anfang an ineiner Kon-
fliktsituation:

Kinobesitzer sowie potetielle
Geldgeber erwarteten einen Publi-
kumserfolg, das heisst einen fi-

3o

nanziellen Erfolg. Kennt man aber
die Winsche des grossen Publi-
kums, so misste man einen sehr
kommerziellen Film herstellen.
Trotzdem wahlten sie uns, drei
Autoren, die (besonders Yersin

und ichs bisher nur eigenwillicge
und sehr perstnliche Filme mach-
ten. Sollten wir nun einen Film
drehen, wie er vor allem dem Pu-
blikum gef&llt oder sollten wir -
da der junge Schweizer Film lang-
sam eine eigene Richtung, eine
eigene Linie findet, - unseren

Weg weitergehen, auch auf die Ge-
fahr hin, dass SWISSMADE kein Pu-
blikumserfolg wird?

Vor SWISSMADE habe ich nur mein
eigenes Geld 'auf's Spiel ge-
setzt' - ich war niemandem Re-
chenschaft schuldig. Hier hatte
ich Fr. 100'000.~- zu verantwor-
ten, das spielt schon eine Rolle,
und es brauchte einiges an Ueber-
windung bis feststand: "Ich gehe
keinen Kompromiss-ein, zu dem ich
nicht stehen kann."

Dies ist Ubrigens auch ein Grund,
weshalb ich noch nichts Neues kon-
zipiert habe. Ich schenke der
Reaktion des Publikums auf SWISS-
MADE grosse Aufmerksamkeit, da sie
mich zur Auseinandersetzung zwingt.
Ich will studieren, wer das Publi-
kum ist, was es will, wie es rea-
giert und empfindet. Manchmal war-
tete ich auch vor dem Kinoausgang,
sprach die Leute an und befragte
sie Uber ihren Eindruck, den ihnen
meine Episode vermittelt hatte.

Ich méchte einen eisern notwendigen

Film machen, der die Zeitproble-
me - mit den gestalterischen Ele-
menten des Films - reflektiert.
Deshalb ist ein Dialog, den ich

mit meiner Generation, mit mei-
ner Umgebung und meinem Publikum
fiihre, fir mich sehr wichtig.
Vorerst einmal lasse ich die
Ausstrahlung von SWISSMADE auf
mich wirken. Ich lese auch die
Kritiken, denn alle Reaktionen
sind fir mich wichtig: Ich bin
kein Eisenpanzer, der einfach
stur seinen Weg geht; stosse ich
auf Widerstand, so muss ich ihn
iiberwinden, weil ich ihn nicht
ignorieren kann.

BULLETIN: Kommen wir nun -
wenn es ihnen recht ist - aus-
fihrlicher auf ihren bisher
grossten Film, die Episode "2069
- oder dort, wo sich Futurologen
und Arch&ologen gute Nacht sa-
gen" fiir SUISSMADE zu sprechen.
Haben sie ihn nur aufgrund des
einmaligen Angebotes der Bank
gedreht, oder h&tten sie diesen
oder einen &hnlichen Film auch
sonst geschaffen?

MURER: Ja und nein. Ich hatte
- bevor ich etwas von der Bank
wusste - einen Zukunftsfilm
(eine Art Sience fiction, aber
nicht im Hollywood-S5inn) ge-
plant.

BULLETIN: Sie hatten also
auch sonst diesen Film reali-
siert?

MURER: Richtig ist, dass ich
den Film gemacht habe, den ich
sowieso einmal machen wollte.
Vor SWISSMADE habe ich noch
einen anderen Film abgedreht
(Sad-is~fiction), den ich nun
noch nicht montiert habe, weil



das Angebot der Bank dazwi-
schenkam. Der Film, den ich fir
die Zeit danach plante - obwohl
ich noch keine Ahnung hatte,

wie ich ihn finanzieren sollte -
wdre dieser futuristische Strei-
fen geworden. Nun habe ich das
latente Projekt mit der Aufgabe,
welche uns die Bank stellte, zu
kombinieren versucht. Grundsdtz-
lich geandert hat sich nur, dass
die Handlung, die sonst in ir-
gendeinem Land, an einem imagi-
naren Ort, abgelaufen wére, sich
nun in der Schuweiz abspielt.

BULLETIN: Da eine Bank den Film
finanziert hat, dréngt sich die
Frage auf: Mussten sie ihr Dreh-
buch vorlegen, welche Bedingungen
gingen sie ein - wurden sie di-
rekt von der Bank beeinflusst?

MURER: Das nicht - das Uber-
haupt nicht. Es war so: Die Bank
verlangte einfach einen Beitrag
zum Generalthema der Aktion "DIE
SCHWEIZ NACH UNS". Gut, das ist
eine gewisse Auflage; darilber
hinaus war das Budget fixiert,
die Dauer und das Format festge-
legt, sowie bestimmt, dass es ein
Farbfilm sein misse. Dies war der

vorgesehene Rahmen. Absolute Frei-

heit ist schwieriger zu Uberwin-
den als geringfiigige Einschrén-
kungen und - das ist ja selbst-
verstdndlich - wir waren nicht
gezwungen, das Angebot anzuneh-
men. Die genannten Bedingungen
waren mir bekannt. Obwohl ich sie

nicht als Einschrénkungen empfand,

haben sie mich bestimmt beein-"
flusst. Negativ ocder positiv...

meinen Stoff jedenfalls musste
ich wahnsinnig kirzen. In der
Kinofassung dauert meine Episode
40 Minuten; 30 Minuten lang
hatte sie werden sollen -~ aber,
als ich mein Projekt zum ersten
Mal 'tim-te' (die zeitliche
Lénge der einzelnen Einstellun-
gen festlegte), ergab sich als
Gesamtzeit eine gute Stunde. Ich
musste deshalb verschiedenes
streichen, kiirzen. Dies hat die
endglltige Fassung negativ be-
einflusst: Es fehlen Querverbin-
dungen; der Film wirkt gestutzt.
Eigentlich ist dies ein Vorwurf
an mich, ich habe falsch dispo-
niert - mich 'verhauen': dazu
stehe ich in jedem Fall. Dies
ist mein Fehler, der auf mangeln-
de Erfahrung zurlckzufihren ist.
Ich habe an-dieser Aufgabe viel
gelernt. Etwa wie man einen Film
Uberhaupt 'timen' kann. Gerade
bei meiner Arbeitsweise ist dies
besonders schwierig, da ich nicht
nacn einem fixen Drehbuch filme,
sondern nach einem Prinzip, das
im Entwurf nur die einzelnen The-
men festhdlt. Innerhalb dieser
Themenkreise improvisiere ich
frei., Trotzdem,ein mit demselben
Geld hergestellter, in seiner
Lange nicht festgelegter Film,
wirkte wahrscheinlich viel ge-
schlossener.

Die ganze Montage von SWISSMADE
beruht eigentlich auf dem Prin-
zip der Ellipse. Ich erkldre ih-
nen an einem frei erfundenen
Beispiel, was ich unter Ellipse
verstehe: Gezeigt wird ein Renn-
auto, das durch eine Passstrasse
heraufrast und um die Kurven




quietscht. Nun ein Schpitt. Man
sieht das Auto um einen Baum ge-
wickelt, brennend, total zer-
stort, etwas Blut 1lauft herun-
ter. Wie das Unglick geschieht,
wird ausgespart. Ich zeige nur
Voraussetzung und Resultat. Der
Zuschauer muss diese Llcke mit
eigenen Vorstellungen, mit sei-
ner Phantasie ausfillen. Diese
Methode ist, sofern die Phanta-
sie der Zuschauer mitmacht, viel
wirkungsvoller als jene, die das
ganze Geschehen dramatisch
zeigt. Bei SWISSMADE arbeitete
ich praktisch ausschliesslich
mit dieser Methode; sobald eine
seiner verschiedenen Ebenen wie-
der aufgenommen wird, hat sich
die Situation um eine Nuance
verdndert. Eigentlich misste man
bei meinem Film Ffast den Monta-
geplan (der einer Partitur ver-
gleichbar ist) vor sich haben,
um ihn fortlaufend 'lesen' zu
kdnnen. Obwohl der Film eine
ganz klare Konzeption hat, wird
er wohl aus diesem Grund erst
beim zweiten oder dritten Sehen
richtig verstanden. Auf jeden
Fall wird mir langsam klar, dass
ich mit SWISSMADE das Erfassungs-
vermdgen des ungelbten Kinogén-
gers einfach Uberschritten habe.
In welchem Fall muss man die
formalen Mittel zugunsten der
Versténdlichkeit des Filmes be-~
schranken und in welchem den
eigenen Stil durchsetzen? - die-
se Entscheidung richtig zu tref-
feny, ist sehr schwierig.

BULLETIN: Konnte dies
Grund sein, weshalb ihr

auch ein
Film bei
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der Filmkritik so schlecht weg-
kam?

MURER: Es gibt, so scheint mir,
verschiedene Grinde dafir. Da
ist einmal die VORREKLAME fir
SWISSMADE. - Sie hat bestimmt
ganz falsche Erwartungen geweckt.
Jede Erwdhnung der Bank im Zusam-
menhang mit einem kulturellen
Ereignis ist fir sie natirlich

Reklame. Wir Autoren von SWISS-
MADE hatten zwar alle Freiheiten
inbezug auf diesen Film; wir hat-
ten aber praktisch keinen Einfluss
auf die Publicity. Ich meinerseits
war dusserst zurilckhaltend im
Verdffentlichen von Informationen.
Trotzdem - oder vielleicht gerade
deshalb - sickerte einiges durch.
Die Gerlchte wurden zu immer gros-
seren Phantasieprodukten ausge-
baut. So konnte ich Dinge hren
und lesen, die ich weder gesagt
noch gemacht hatte und die auch
gar nicht in meiner Episode vor-
kommen.

£in anderer Grund: Als wir noch
kleine und billige Filme machten,
nahm man uns und diese Filme noch

Die Filmkritik lobte
oder tadelte -~ einmal mehr, dann
wieder weniger; sie schrieb: "Der
hat noch Talent!" oder: "Man soll-
te dem 'mal eine Chance geben."
Vielleicht sind wir nun dadurch,
dass wir er wagten 'ins Kino zu
kommen', zu Rivalen der Kritiker
geworden; vielleicht h alten sie
uns noch nicht fir wirdig, um mit
uns auf gleicher Ebene zu disku-
tieren.

Die etablierten Filmkritiker sind
noch sehr fir traditionelle For-
men. Mir ist bewusst, dass ich
auch in diesem Sinn keinen beque-
men Film gemacht habe: er kann
filmhistorisch nicht eingereiht
werden! Verfolgt man aber meine
Filme, so wird man doch eine Ent-
wicklung und eine gewisse Linie
feststellen - auch etwas, das in
keiner Kritik registriert wurde.

nicht ernst.

BULLETIN: Es fielen Schlagworte.
Eine richtige Auseinandersetzung
war nicht zu finden.

MURER : Wirklich nur Schlaguworte!
"Bodenlos schlecht, nichtssagend
.s." - das interessiert mich nicht,
schon gar nicht bei einer Auflage
von 100'000 Exemplaren. Aber auch
das Gegenteil wdre schlimm geuwe-
sen: alle Zeitungen des Lobes

voll - das ware genau so unbegrin-
det wie jetzt diese miesen Kriti-
ken. Wenn man ein halbes Jahr an
einem Film gearbeitet hat, der
eine gute halbe Stunde dauert,
es kowrmt jemand, sieht sich den
Film ein einziges Mal an und
schreibt drei Stunden spédter in-~
nerhalb von zehn Minuten eine Kri-
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tik, so ist er einfech nicht kom-
petent zu urteilen - man sollte
seine Kritik weniger ernst nehmen.
Ich glaube, auch Filmschaffende
dirfen etwas von ihren Kritikern
erwarten - ein Film ist doch

noch ein wenig wichtiger, als

die Kritik, die nachher Uber ihn
geschrieben wird. Und dies wéare
das Mindeste: der Versuch einer
objektiven Darsteilung. Seine
persdnliche Ansicht kann ja jeder
trotzdem noch anbringen; aber,

er soll doch wenigstens zu erkléa-
ren versuchen, weshalb er diese,
seine Ansicht vertritt - auch
wenn es eine kleine Anstrengung
im Kopf braucht.

BULLETIN: Da ihre Episode stel-
lenweise hochpolitisch ist, glau-
ben sie, dass bei der Beurteilung
auch Fragen der Ideclogie eine
Rolle spielten?

MURER: Ich habe schon das Ge-
fihl. Alles wird durchuwegs so
bagatellisiert... Behauptet ei-
ner: "Das ist die letzte ldee,
banal, so etwas...", dann kann
ich ihm das - die Texte liegen
hier vor - einfach widerlegen:
Wissenschaftler behaupten, sie
sdhen auf ldngere Sicht kein Hin-
dernis mehr, ein selbsténdig den-
kendes Elektronengehirn zu kon-
struieren., Davon -~ "Ich, Robo
(-ter) denke - also bin ich." -
gehe ich aus und stelle die fra-
gen: Sind wir imstande, eine
solche Maschine zu unser aller
Wohl zu programmieren, oder wird
sie von einer Machtgruppe an sich
gerissen und dazu missbraucht,

die Gesellschaft zu terrorisie-
ren? Ist die Menschheit in der
Lage - also den Anforderungen
gewachsen - Computer zu program-
mieren, welche quasi das bundes-
haus ersetzen? Auch wenn ich
diese Fragen nichl allein beant-
vorten kann, so ldst doch das
Bewusstsein, dass grundsatzlich
solche Dinge mdglich wéren, ein
Unbehagen bei mir aus - ein Un-
behagen, das ich nur bew&ltigen
kann, wvenn ich mich damit befas-
se.

In meiner Episode wird zum Bei-
spiel gesagt: "Jeder integrierte
Staatsbirger wird geplant, ist
dank einer bioclogischen Wachs-

‘tumsbeschleunigung mit 7 Jahren

volljdhrig und hat mit 41 Jahren
die oberste Altersgrenze er-
reicht." - eigentlich eine wahn-
sinnige Grausamkeit. Doch auf
die Zuschauer scheint solches
nicht zu wirken. Boshaft, aber
nicht plump genug? Wahrschein-
lich héatte man die Holzhammerme-
thode anwsnden sollen: Leute,
wie sie auf Rollstihlen in die
Gaskammer gefihrt werden, zeigen
sollen - aber mir widerstrebt
das.

BULLETIN: Eigentlich ist doch
die 'feinere' Art - Hiebe bei-
laufig auszuteilen - viel gemei-
ner.

MURER: Klar, aber wenn es nur
wenige bsesmerken? Einerseits habe
ich mich viel zustark auf die
Phantasie der Zuschauer verlas-
sen; anderseits hzabe ich ihnen
vielleicht zu uwenige Clichés ye-
liefert, um ihre Phantasie anzu-
kurbeln.

BULLETIN: Unklar blieb etwa
die Sequenz mit den !'Schl&uchen'.
lie war das gedacht?

MURER: Dies wurde durch das
Doppelkopieren nicht deutlich.
Vielleicht hole ich am besten et-
was weiter aus: der HUWANOID, der
da auftaucht - er ist nicht oft

im Bild, aber alles, was durch

das Oval gefilmt wurde, ist von
diesem Wesen abhdngig - nimmt In-
terviews auf und wird als ausser-
planetarisches Wesen angesprochen.
(Im Fernsehinterview, in Mzders
Episcde, spreche ich aber von
einem wahrscheinlich ausserplane-
tarischen Wesen.) Stimnt die Spe-
kulation - ausserplanetarisch -

sc handelt es sich beim Humanoid
um einen Wissenschaftler, der

sich fir unseren Planeten inter-
essiert; stimmt die andere Spe-
xulation -~ Wesen aus dieser Welt

- so konnte ich der Erfinder sein.
Die 'Schl&duche" sind TRAUMSCHLAEU-
CHE. Man sieht sie schon dort,

wo die Familie in einer Reihe
sitzt, um auf einen Spaziergang
(Elektronen-Trip!) zu gehen -~
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eine Erfindung, die es ermGg-
licht, sich im Wachzustand in
eine andere Welt zu versetzen.
Eine marchenhafte Erfindung -~ die
wissenschaftlich richtige Erfin-

dung interessiert mich in diesemZu
sammenhang gar nicht so sehr.

Am Anfang meiner Episode sieht man
einen Typ, der an irgendetwas ar-
beitet; hinten an der Wand h&ngen
Bilder, welche in ihrer Struktur
mit dem Humanoid verwandt sind.
Spater setzt sich dieser Typ auf
den Stuhl und schliesst sich an
den Traumschlauch an. Aber am En-
de dieser 'Traumreise' sitzt ein
anderer auf dem Stuhl. (Zwischen-
durch sieht man einmal die andere
Konstellation, ein-lberkopiertes
Bild in Blau mit H.R. Giger =~ ef-
fektiver Konstrukteur des Humano-
ids - also jenen Mann, den man am
Pult mit einer Schmirgelscheibe
arbeiten sah) Man sollte H.R. Gi-
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ger wiedererkennen - denn dies
ist das Indiz dafir, dass der Hu-
manoid eine geheime Erfindung
eines INTEGRIERTEN Staatsbirgers
ist, welcher damit die Verbindung
zwischen den beiden in sich abge-
schlossenen Menschengruppen ('in-
tegrierte' und 'nicht-integrierte?)
herstellt. Weil diesem Wesen am
Ende von drei Integrierten die
Optik - Optik verstehe ich hier
als Objektivitdt! - ausgeschaltet
wird, wird die letzte Verbindung
zwischen der kleinen Minderheit
der Individualisten und der gros-
sen Mehrheit der vom 'Brain-Cen-
ter' erfassten unterbrochen.

Die gesellschaftlichen Beziehun-
gen zu den Aussenseitern sind da-
mit abgebrochen. Zurlck bleibt
ein Volk, dessen Individuen der-
massen im Staat integriert sind,
dass es keine Freiheit mehr gibt
- Freiheit auch gar nicht mehr er-
winscht wird, weil die Leute
geistig tot sind.

Ein ganz kleiner Beitrag zum Be-
wusstwerden - und in diesem Sinn
habe ich meine Episode verstanden.
0b es mir gelungen ist, die mdg-
lichen Tendenzen und Probleme mit
meinem Film bewusst zu machen?
Wenn nicht, so muss ich die Un-
fdhigkeiten dort suchen, wo sie
sind: beim Publikum, weil es

nicht vorbereitet ist, darauf
einzugehen; beil mir, weil ich mich
nicht klarer ausdrickte.

Das Ganze erscheint mir wie ein
neues Spiel: man muss abstecken,
langsam die Spielregeln finden.
Auch hier konnte die Filmkritik
einen Beitrag leisten, k&men

manent,

die Leute, welche sich nur gegen-
seitig die Augen auskratzen, an
einen Tisch und zu einer gemein-
samen Zielsetzung. Jeder kdnnte
seine persdnliche Ansicht beitra-
gen. Beké@mpft man sich aber per-
erschopft man sich in
Streitereien, so braucht es ein-
fach zuviel Energie, bis man nur
mit einer Arbeit beginnen kann.
Das kommt bei uns noch zum ewigen
Problem mit dem Geld hinzu - die
Leute glauben, ich hatte an SWISS-
MADE verdient, dabei hab' ich

mich verschuldet. --
BULLETIN: Wie arbeiten sie
eigentlich? Drehen sie einen gan-
zen Film in m@glichst kurzer Zeit
ab, oder arbeiten sie wdhrend der
Drehzeit bereits an der Rohmon-
tage und wiederholen einzelne
Einstellungen verdndert?

MURER: SWISSMADE habe ich w&h-
rend dreier Monate gedreht. Zwi-
schenhinein wurden Drehplédtze ge-
sucht oder andere, notwendige
Vorbereitungen getroffen. Eigent-

liche Drehtage hatte ich nur etwa
dreissig - Drehzeit aber, wie ge-
drei Monate.

sagt,




Dann habe ich ihn in zehn Monaten
geschnitten und montiert - es
gibt eben viel Kleinarbeit: sor-
tieren, auswghlen und dann
vor allem den Synchronton. In
diesem Fall war alles ein wenig
neu fir mich. ‘'Yorher hatte ich
noch nie mit 35 mm zu tun. Ich
war auch manche Stunde in der Ko-
pieranstalt, um zu lernen und zu
sehen wie man dort arbeitet.

e oo

CHOCOREE habe ich in 3 Wochen,
LUGINBUEHL in einer gedreht; es
gibt da Unterschiede von Fall zu
Fall.

BULLETIN: Uird die Dreh- und
Montagezeit nicht auch dadurch
verlangert, dass sie viel impro-
visieren?

MURER: Bei SWISSMADE hatte ich
ein Drehbuch, das heisst: ich
hatte ein eigenes Konzept entwik-
kelt, in welchem ich alle Figu-
ren - was sie tun und was sie
sprechen - sehr gut Uberblicken
konnte. Nur waren in meinem
Drehbuch nicht die Einstellungen
registriert, sondern die Figur,

ihr Text, die Umgebung und Atmos-
phdre. Meist war ich dann vor dem
Drehen nur mit dem Sucher an den
Drehorten bestimmte Kamerastand-
punkte und Ausschnitte.

BULLETIN: Folglich war die Mon-
tage weitgehend im voraus festge-
legt?

MURER: Sie liess sehr vieles
offen. Mit demselben Material
hatte man auch einen ganz anderen
Film zusammenstellen kdonnen - ja,
jedes Thema, jede Gruppe fir sich
allein hatte ein kleines Filmchen
ergeben. Ich habe den Film asso-
ziativ gedreht und montiert;
Schnitt und Gegenschnitt finden
sich nur selten - man kdnnte auch
sagen: der Gegenschnitt liegt in
der Ellipse.

Diese 'Handorgel', Kartchen an
Kartchen, war mein Montageplan:
jede Einstellung, habe ich, nach-
dem sie gedreht war, auf ein sol-
ches Kartchen gezeichnet - in der
Mitte eine Inhaltsangabe, oben
eine Kennziffer, unten eine Skiz-
ze -, dann hab ich sie nebenein-
andergelegt, hier am Boden, und
verschoben ... bis mir ihre An-
ordnung gefiel. Fir mich ist der
Film absolut klar - aber wahr-
scheinlich weiss ich nur zuviel
iber ihn.

Ich gebe zu, diese assoziative
Montage ist heute noch ungewohnt
- in einigen Jahren aber, nach-
dem ich noch weitere produziert
habe, werden sie vielleicht bes-
ser verstanden.

BULLETIN: Ihre Darsteller sind

immer Ihre Freude oder Bekannten
- hat dies tiefere Grinde?

MURER: Ja, sie spielen sich
selbst. Ich lasse mich bereits
beim Entwerfen meiner Projekte
durch sie inspirieren - sie sind
also massgeblich am Endprodukt
beteiligt. Weil ich meine Dar-
steller kenne, kann ich sie auch
improvisieren lassen und mein
Werk wird doch etwa so, wie ich
es mir gedacht habe. Wahle ich
einen bestimmten Typ aus, so
weiss ich genau: er hat lange

Haare,

einen Schnauz,
Kleider, macht solche Bewegungen

trdgt diese
++. = setze ich Ihn ein, erspare
ich mir damit die Umsténde, einen
Darsteller mit all diesen Attri-
buten auszustatten.

Doch hier in Zirich sind diese
Leute bekannt; das scheint sich
eher negativ auszuwirken
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BULLETIN: Hr. NMurer, sie haben
da noch ein Experiment durchge-
fihrt. (Gemeint ist der Film: VI-
SION OF A BLIND MAN) Konnten Sie
uns zum Abschluss noch dariber
etwas berichten?

MURER: Ja, dies war im besten
Sinne des Wortes ein reines Ex-
periment. Diesen Film werde ich
nicht 6ffentlich zeigen - obuwohl
er kein Privatvergniigen ist, son-
dern filmische Grundlagenforsch-
ung, die mir ein grosses Anliegen
ist.

Sehen Sie: Bisher habe ich alle
meine Filme optisch konzipiert
und auch optisch geschnitten -
also nach den Bildern, dem 83ild-

Mu-

wie beim Stummfilm.
sik oder Gerdusche kamen erst
nachtréglich hinzu. (Bei CHICOREE
wurde der Ton von Musikern beim
ersten Sehen frei improvisiert;
bei LUGINBUEHL haben sie so lange

rhytmus,

geprobt, bis sie den Film uwie
eine Partitur vor sich sahen. UWir
diskutierten: zu diesem und jenem
Bild - Klavier, dann hier Trompe-
ten ...) Die Musik, der Ton, ist
also ganz auf den Film zugeschnit=
ten.
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Nun kam der Punkt in meiner Ent-
wicklung, da ich den Ton als
ebenblirtige Ebene des Filmes
nicht l&anger vernachlédssigen
wollte. Ein Anliegen dieses Blin-
denfilmes war es, das Problem um-
zukehren: ich verband mir die Au-
gen und filmte nach dem Gehdr -
dazu rapportierte ich laufend,
was ich filmen wollte oder zufil-
men glaubte.

Es kommt aber noch etwas anderes
hinzu: Auch die Bildausschnitte
waren immer ganz vom Auge kont-
rolliert. Das ist ein Geschmacks-
terror. Das schone Bild kommt
wohl von der Malerei her, braucht
also nicht unbedingt filmgerecht
zu sein. Bisher hatte ich aus der
36o-Grad-Umwelt einen Ausschnitt
immer so ausgewdhlt, dass im
Rechteck des Suchers ein Ganzes
entstand.

Eigentlich ganz zuf@llig - ich
lasse jeweils die letzten MNMeter
einer Kassete, wie die Kamera ge-
rade auch stehen mag, einfach
noch durchlaufen - fand ich,
Bilder denen etwa der goldene
Schnitt fehlt, stéarker wirken
ktnnen. Die 'neue Sicht' faszi-
nierte mich. Im Film VISION EINES
BLINDEN sollten nun solche Bilder
absichtlich - nicht mehr wie bis
anhin bloss zuf@llig - entstehen.
Also verband ich mir die Augen,
liess mich an Drehorte fihren,
die ich nicht kannte und filmte;
aufs Tonband schilderte ich, uwas
zu héren war - ich versuchte ein
Roboterbild zu entwerfen: hier
muss eine Allee sein, eine lange,
gerade Strasse, denn Autos fahren
mit grosser Geschwindigkeit vor-
bei; hier muss eine Mauer sein,

dass

denn ich vernehme ein leichtes
Echo der Stimmen; aus dem Rau-
schen zu schliessen, stehen hier
Bdumes; ich versuche nun den Vogel
der da zwitschert ins Bild zu
bringen ...

Die Spulen mit diesen Aufnahmen
wurden einfach aneinander gehédngt
und auf der Leinwand sah ich dann
zum ersten Mal, wo ich drehte.
Manchmal filmte ich ganz exakt,
was ich schilderte; manchmal fast
das Gegenteil.

Damit betrieb ich Grundlagenfor-
schung: ein Experiment, dessen
Ausgang nicht feststand, das aber
nicht Selbstzweck ist - ich werde
das Resultat noch weiterhin stu-
dieren und sehen, was daraus ab-
zuleiten ist.

Sowieso mdchte ich l&ngst auf 2
Ebenen arbeiten: Werkstattarbeit,
also weitere Grundlagenforschung;
sowie ganz bewusst konzipierte
Werke, in denen die gewonne Er-
kenntnis Anwendung findet.

BULLETIN: Sehen Sie fUr die Zu-
kunft schon ganz konkrete Veran-
derungen_ in ihren Filmen, die
sich aus diesem Experiment erge-
ben?

MURER: Bestimmt wird der Ton in




meinen Filmen an Bedeutung gewin-
nen; ich werde weniger vom Bild
her arbeiten. Bei SWISSMADE und
SAD-IS-FIKTION hat sich dies Ub-
rigens bereits etwas ausgewirkt.

BULLETIN: Werden Sie in ihren
folgenden Filmen auch etwa ganz
andere Einstellungen wadhlen?

MURER: Bisher

Das ist mdglich.

fihrte ich die Kamera immer sel-
ber, in Zukunft werde ich sie
vielleicht einmal anderen Uber-
lassen. Es ist aber auch m&glich,
dass ich Bilder fir einen Film,
bei verklebtem Sucher und ohne
Stativ, mit der Kamera 'aus den
Hiften schiesse'. Doch alle diese
Dinge werden vom konkreten Pro-
jekt abhénig sein.

Wieweit dieses Experiment von All-
gemeinem Wert ist, vermag ich
nicht zu beurteilen, mich aber
hat es weiter gebracht: es koste-
te ja auch 6'ooo Franken - und
kommerziell auswerten kann ich es
nicht.

Zur Belohnung wird man als Formal-
rebell abgetan! Doch mich inte-
ressieren solch kurzsichtige Ur-
teile langsam nicht mehr.

BULLETIN: Glauben Sie nicht, man
sollte VISION OF A BLIND MAN we-
nigstens einem interessierten
Publikum zeigen? Ja, dass er auch
fir das Publikum wichtig sein
konnte?
MURER: Ich habe ja eine Vor-
fihrung gemacht, fir Mitglieder
des Werkbundes. Ein Psychologe
sagte mir anschliessend: "Dies war
ein ganz elementares Erlebnis.
Mir ist durch diesen Film bewusst
geworden, welchem Geschmackster-
ror wir ganz allgemein ausgelie-
fert sind; wie verfremdet die
scheinbare Realitat istj; wieviel

stdrker alles verfalscht ist, als
man gemeinhin annimmt."
Doch, ich glaube schon, dass es

Leute gibt, die sich fir dieses
Experiment interessieren. Aber
ein Vergniigen ist es nicht, sich
diesen Film anzusehen. Er dauert
eine Stunde und ist fast eine Zu-
mutung. Man muss alles mit einem
wachen Auge verfolgen - wie ein
Fachbuch. An sich wirde ich ganz
gern Grundlagenforschung betrei-
ben (lieber sogar als Kinofilme
drehen!) - aber davon kann ich
nicht leben. Zu einem Kompromiss
Dasein bin ich folglich verur-
teilt.

BULLETIN: Es scheint aber doch,
dass man solche Filme einem Pub-
likum einfach einmal zumuten

muss. Man kann doch das eine und

andere aus solchen Streifen er-
sehen - auch Undergroundfilme
sind ja, so gesehen, aufschluss-
reich, mdgen noch so viele davon
ganz einfach schlecht sein.

MURER: Diverse Leute wurden be-
reits bei der Werkbundvorfihrung

'stocksauer und verstopft' - "uns
soetwas zuzumuten!" Dabei er-
klédrte ich im vornherein, dasc es

kein Schauvergniigen werden wiirde.
Sobald es im Kino dunkel wird,
sobald sich auf der Leinwand et-
was bewegt, erwarten die Leute
ein Vergniigen - da es sich nicht
einstellte, waren viele fru-
striert. Aber vielleicht hat das
Nachwirkungen: die Leute missen

s0 - auf unangenehme Weise dazu
gedrangt - Uber elementare Prob-
nachdenken

leme des Filmes

e - 5
,
S,

KORREKTUR:

Auf Seite ., in der 1.Spalte, in
der Mitte etwa, sollte es heissen:
Gerade das Publikum ist wohl (we-
nigstens neben Propduzenten und
Verleihern) etwas vom schwierigs-
ten, denn es ist ganz unberechen-
bar in seinen Reaktionen. Manch-
mal ist ein Film gerade 'reif' -
ein politisches Ereignis oder ein
Zeitboom, wie etwa die Pop-Aera,
macht ihn aktuell; ein anderer
fédllt ganz unerwartet durch. Ich..
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