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Langer als ein volles Jahrzehnt gibt es
den Filmkreis nun. Und wenn auch nicht
alles beim Alten geblieben ist, sondern

sich stetig in allen Arbeitsgebieten et- BULLETIN
was verdndert hat, sind doch die "Grund-
satze" nie in Frage gestellt worden.

In letzter Zeit aber driéngt sich die
Ueberprifung der gesamten Konzeption im-
mer stédrker auf. Das soll nun an einem BESPRECHUNG
Arbeitswochenende (2%./24. Mai) geschehen.

INHALT

Hinweise, Information
Riickblick 1

Five easy pieces 2
Le voyou 2
Bloody mama 3
ASPEKTE ZUR NEUEN FORMEL
Durch die Iuftverschmutzung wird das Domicile conjugal 5
Gleichgewicht der Natur gestort - das
ist allgemein bekannt. So #hnlich ist BERICHT
es auch bei uns! Was bei uns in der ILuft - )
liegt, wie es in der Voranzeige fiir un- Flimseminar
ser Filmkreis-Weekend heisst und allen Winterthur
tadtigen "Kreislern" bekannt sein diirfte, Viennale 1971 6
ist zwar kein Schmutz, aber Unsicher-
heit. Unsicherheit betreffend Arbeit 7
und Aufgabe des Filmkreises. Die ideele SPIELFILME
und praktische Arbeit kann sich unter IM A
diesen Umstdnden nur schwer entwickeln. FERNSEHEN 7
Nun wird endlich einmal gehandelt und
nicht nur immer geklagt - das ist sicher
positiv. Ob das Weekend einen Erfolg
zeitigt - oder nicht - liegt an JEDEM
von uns. Aus den bereits eingegangenen
Vorschldgen ist zu ersehen, dass doch
einiges Interesse vorhanden ist, etwas
zur "Menschheitsddmmerung" beizutragen.
Wenn unsere Arbeit auch nur ein Mosaik-
steinchen - das leicht zu ilibersehen ist FERNSEHTlP
- sein wird, bleibt doch das ganze (Welt-)
bild unfertig, solange ein Teilchen fehlt. 18.§. 22.50 ZDF
DAS SCHWEIGEN
Ob, wenn, was, wie, viel Arbeit zu ma- 7
chen widre, wird sich zeigen. 31.8. 14.30 ZDF
LILIEN AUF
Wir alle hoffen doch, dass das Weekend DEM FELDE
zur Klé?ung der.Situat?on fuhrt gnd dass 14.6. 21.00 ZDF
jeder einen kleinen Beitrag - seinem DIE KINDER VON
Konnen entsprechend - leistet -7? ‘ VALPARAISO
Peter Miller




HINWEISE

SELBER FILMEN - EIN WOECHIGER
FILMERZIEHUNGSKURS DER A J F :

Vom 14. - 19.6. fiilhrt die AJF im
Bildungszentrum Dullikon einen
wéchigen Filmkurs durch mit dem
Titel "Selber Filmen".

Sinn und Zweck dieser Wochenveran-
staltung ist es - als Erginzung
zu den Ublichen Filmerziehungskur-
sen, die meist aus Filmdiskussio-
nen und Gesprdchen bestehen - auf-
zuzeigen, wie man in den Schulen
und in der freien Jugendarbeit
Filmerziehung auch betreiben kann,
indem man mit den Jungen selbst
einen Film dreht.

Gearbeitet wird mit Bilderdreh-
biichern und Video-Tape-Recorder (!)
die Teilnehmer erhalten eine Ein-
fihrung in die Arbeit mit Schmal-
filmkameras.

Programme beim Sekretariat AJF,
Tel. (051) 32 72 44

FIIM - IN, LUZERN

An diesem dritten Film-In, das vom
4. - 11. Juni stattfindet, werden
zahlreiche Filme in schweizerischer
Erstauffiilhrung zu sehen sein. Neben
der Vorfilhrung von Werken, die als
schwierig oder umstritten gelten,
von Filmen, die noch keinen Ver-
leih gefunden haben, sowie von Wer-
ken unbekannter Regisseure, ist
ein Outsider-Programm mit poli-
tisch und gesellschaftlich enga-
gierten Filmen vorgesehen. Anlédss-
lich des diesjdhrigen Film-In soll
in Luzern auch erstmals ein Infor-
mations- und Begegnungszentrum ein-
gerichtet werden.

FITMKREIS
AUSSCHUSS

Unsere ndchsten Daten: 27. Maij
24, Juniy 26. August; 30. Septem-
bery 28. Oktober; 25. November.
Meist werden am Ausschuss Filme
gezeigt und diskutiert; diese Ver-
anstaltungen sind grundsdtzlich
jedem Interessenten zuginglich.
Die letzten beiden Abende waren
dem "Expressionismus’im Film ge-
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widmet - und voraussichtlich wird
uns dieses Thema nocheinmal be-~
schaftigen. Am 27 .Mai aber werden
bestimmt auch die Beschliisse des
"Stamm-Weekend" vorgelegt und dis-
kutiert werden.

FILMKREIS
STAMM-WEEKEDND

Samstag/Sonntag, 22./23. Mai
"Einerseits miissen wir unsere Ar-
beit iliberdenken und anderseits
uns iberlegen, wo die neuen An-
sdtze liegen" miissten.

RUCKBLICK

Internationale Experten-Gespriche:
FIIM und JUGENDSCHUTZ, VIENNALE 71

Neben je einem Vertreter aus Hol-
land und Schweden waren vor allem
Gadste aus Deutschland vertreten
(R.Keller, Jugendfilmclubsj; Dipl.
Soziologe K. Renckstorf, Hans-Bre-
dow-Institut). Die Veranstalter
hatten sich zu einer thematischen
Dreiteilung in gesetzgeberische
Standpunkte, Gesichtspunkte der
Filmwirtschaft und pddagogische
Standpunkte (je eine Nachmittags-
sitzung) verfiihren lassen und es
iiberdies unterlassen gezielte' Ein-
ladungen zu versenden, so dass es
weniger zu einer sachlichen Durch-
leuchtung der drei Aspekte, sondern
fast ausschliesslich zu einer unge-
steuerten Abgabe von Statements der
"Zufallsteilnehmer" kam. (Auf eini-
ge Ausfihrungen werden wir in einer
folgenden Nummer eingehen.)

GEWALT IM FIIM

Die 17.Bundestagung der Bundesar-
beitsgemeinschaft der deutschen
Jugendfilmklubs fand vom 13.-18.4.
in Vlotho/Weser statt und war dem
Thema "Gewalt im Film" gewidmet.
Eine breite -Auswahl von Filmen -
unterschiedlicher Qualitidt - wurden
gesehen und in verschiedenen Semi-
naren wurden einzelne Aspekte des
Gewaltproblems im Film behandelt.
Erginzt wurde die Tagung durch das
"Fest der jungen Filmer"; eine Aus-
wahl der zu einem Wettbewerb ein-
gereichten Filme junger Leute (14
bis 21 jdhrig) wurde vorgefiihrt.
(Bericht folgt)



FIVE EASY PIECES

WELT-FLUECHTIG

Jack Nicholson, der ausgeflippte
Anwalt aus "Easy Rider" spielt in
diesem Film - der als Fortsetzung
vom kassentréchtigen "Easy Rider"
angepriesen wird - den ausflippen-
den Sohn einer Familie, deren gan-
zer Lebensinhalt die Musik ist.
Klassische Musik natiirlich: Stiicke
von Chopin, Bach und Mozart. Aus
dieser kunstbefliessen-kiinstlichen
Welt setzt sich Bobby (so Nichol-
sons Filmname) ab, um das "wirkli-
che" Leben kennenzulernen. Das be-
deutet in diesem Fall: Arbeit, Frau-
en und Freizeit-Langeweile. (Bobbys
Arbeit auf den Oelfeldern ermdglicht
immerhin, dem Kameramann, einige fo-
tographisch "interessante" Bilder
einzubringen). Doch weder harte
Manner-Auseinandersetzungen nach
rauher Westernart noch diverse ge-
fiihlsbetonte Beziehungen zu Frauen
verhelfen Bobby, den Prozess der
"Selbstfindung" - der deutsche Lli-
tel "Ein Mann sucht sich selbst"
bereinigt oberlehrerhaft-beflies-
sen jegliche thematische Unklarheit
- zu einem positiven "Ende" zu brin-
gen. #uch die Riickkehr zur Familie
erweist sich als eine Pleite. Bobby
kann in diesem Zmerika nicht sess-
haft werden: weder im Insel-Dasein
seiner Familie mit der unertridglich
sterilen Atmosphire noch in der (im
Film allerdings nur angetippten)
realen, amerikanischen Aussenwelt.
S0 bleibt ihm nur ein erneuter Aus-
zug. (Und fiir den Zuschauer das ban-

ge Gefiilhl, dass der Richtung Alas-
ka fahrende Lastwagen Bobby sich
kaum nsher bringen wird.)

Obwohl man aufgrund einiger "spot-
lights" aus dem amerikanischen All-
tag, vor allem auch aufgrund der
abschreckend gezeichneten Frauen-
portrdts, Bobbys Entschluss nach-
fihlen kann, ist diese Weltflucht-
Psychologie alles andere als be-
friedigend. Zudem wdre ich gespannt,
von Regisseur Bob (!) Rafelson, die
Welt vorgestellt zu bekommen, in
der sich ein im Grunde asozialer
Typ wie Bobby iliberhaupt zurecht
finden kann. Doch diirfte Rafelson,
der oberfldchlich-parabelhaft illu-

BESPRECHUNG

striert statt aufdeckt, auch fir
eine Utopie nicht der richtige Mann
sein. Er beniitzt zu abgedroschene
"Kunst"-Griffe; sein Stil erstarrt
in angestrengter Symbolisierung
und unzuldnglicher ©implifikation.

Kafl Saurer-

LE VOYOU

EIN ZU LIEBENSWUERDIGER GAUNER

Eines kann man Claude Lelouchs neu-
em Film bestimmt nicht vorhalten -
er sel nicht aktuell. Mit dem Motiv
der Kindsentfiihrung hat Lelouch ei-
ne empfindliche und leider nur zu
sehr ins Blickfeld gerlickte Stelle
unserer scheinbar so robusten Zivi-
lisation getroffen. Man kann ihm
auch nicht ankreiden, der Streifen
wadre langweilig oder plump gemacht.
Obwohl es sein erster Kriminalfilm
ist, wirkt er perfektioniert. Dra-
maturgisch geschickt verklammert
Lelouch Rickerinnerung und Aktion,
wobeil er den Zuschauer bis zum
Schluss iiber diesen dramaturgischen
Trick im unklaren beldsst. Der
fliissige Rhythmus und die knappe
Erzshlweise bilden weitere Elemente
dieser - von wenigen Lidngen und ei-
nigen einfallslosen finstellungen
abgesehen - ansprechenden Unterhal-
tung.

Mit Unterhaltung ist auch der ent-
scheidende Punkt getroffen, der zu
Kritik Anlass gibt. Es wre ver-
fehlt, Lelouch vorzuwerfen, er hiat-
te einen schonen (Farben!) und un-
terhaltenden Film gedreht. Ander-
seits kommt man nicht darum herum
festzustellen, dass er ein wichti-
ges Thema verschenkt hat. Das soll
nicht heissen, dass er das mit dem
Motiv des "perfekten Verbrechens"
gekoppelte Thema Kindsentfithrung
nicht in einem Kriminalfilm dar-
stellen dirfte. Aber so - im luft-
leeren Fiktionsraum auf ein spannen-
des Puzzle reduziert und kaum um

2



BESPRECHUNG

psychologische Fundierung und Trans-
parenz bemiht - gerdt sein Bilder-
buch~-Thriller in den Verdacht eines
oberflichlichen "Engagements", das
im Grunde genommen ein knallhartes
Ausnlitzen momentaner Ereignisse und
Stimmungen ist.

Noch schwerer trifft die Mutmassung,
dass solche locker und clever vorge-
filhrten Verbrechen (gliicklicherwei-
se wird im Film das Losegeld von

der Grossbank (!) bedingungslos be-
zahlt, sodass es zu keinerlei "be-
dauerlichen Komplikationen" kommt)
fliir labile Gemiiter eine ungewollte
Vor-Bild-Funktion erlangen konnen.
Obwohl es nicht an einzelnen konkre-
ten Beweisen flir die verhdngnisvol-
le Wirkung von Filmen fehlt, erman-
gelt es allerdings noch immer einer
griindlichen Untersuchung dieses
wichtigen sozio-psychologischen
Aspektes. So bleibt nur zu hoffen,
dass "Le voyou" dessen raffiniert
verschachtelte Story ich doch nicht
verraten mdchte - neben erwiinschten
spannenden Kinostunden nicht fir
unerwiinschte reale "Spannung" sorgt.

ks

BLOODY MAMA

BLUTIGE GANGSTERMUTTER

Am letzjdhrigen Edinburgher Film-
festival sorgte dieses von R. Cor-
man als "Anti-Bonnie and Clyde"
konzipierte Gangsterportrdt - vom
deutschen Verleih unndtig mit dem
Zusatztitel "Die Mord GmbH der Ma-
ma Barker" versehen - flir einen
kleinen Skandal und durfte erst
nach einer Sondersitzung des Ma-
gistrats vorgefiihrt werden. (Un-
notig zu erwdhnen, dass die Vor-
stellung ausverkauft war.)

Die Vorbehalte der schottischen
Zensoren waren unzutreffend: Man
kann Corman nicht vorwerfen, er
verherrliche das Verbrechen. Er
zeigt die blutigen Bankiiberfidlle
und die Hetze der Flucht ohne zu

3

romantisieren oder. zu beschdnigen.
Ihn interessierte das Psychogramm
dieser pathologischen Gangstergrup-
pe unter der autoritédren Fihrung
einer Frau, die Mutter und Gelieb-
te zugleich ist - der "bloody mamal
Der Film handelt ja auch in und von
einem Land, wo das Matriarchat und
- als dessen Konsequenz - der Mut-
terkomplex alles andere als fiktive
Drehbucheinfdlle sind. Ohne den Zu-
schauer "visuell zu terrorisieren"
zeichnet Corman den blutigen Weg
dieser Psychopathen durch Inzest,
Sadomasochismus und Ritualmord. Er
zeigt den "Reiz der Gewalt", ohne
gewalttdtig zu werden. Vor allem
aber gelang ihm in der grandiosen
Schluss-Sequenz eine Versinnbildli-
chung, die den Rahmen der Darstel-
lung und Analyse einer Gangster-
gruppe sprengt und diesen Aussen-
seitern den genauen Stellenwert im
gesellschaftlichen Kontext zuweist:
der Gangster als Blirgerschreck und
Freizeitspektakel, dessen scheinbar
freies und kraftvolles Verhalten
zugleich bewundert und verdammt
wird. Zu der Schlussabrechnung mit
der berihmt-beriichtigten Gang, die
von einem immensen Polizeiaufgebot
in einem einsamen Landhaus umzin-
gelt und in einem letzten blutigen
Gefecht "ausgeldscht" wird, stromen
die gesitteten und domestizierten
Biirger scharenweise herbei und be-
ziehen in gebihrender Distanz Vo-

yeur-Stellung - so wie man eben bei
einer Schlidgerei, einem Verkehrsum-
fall oder einem Brand "Anteil nimmt"
und wie man vielleicht solche Filme
sieht.

DOMICILE CONJUGAL

"Nicht mehr Frdulein - Frau", préa-
zisiert eine angenehme, weibliche
Stimme im off; das Einkaufsnetz,
gefiillt mit Orangen rutscht ins )
Blickfeld der Kamera und schlenkert
neben den wohlgeformten Beinen ei-
ner jungen Dame einher. Auch der
Hausportier folgt mit dem Oh-la-la-
Blick den Beinen, die da die Treppe
hochsteigen.



Wie der Zuschauer erfihrt, dass die
Beine die Beine von Christine sind
und Jean-Pierre Leaud, alias Antoine
Doinel, aus der Wohnung gestirtzt
kommt "hallo Liebling, ich bin et-
was spdt dran", und die Treppe hin-
unter eilt, ist der Fall klar: die
Beiden aus "Baisers Volés" haben
also geheiratet; Francois Truffaut
erzahlt uns eine dritte "Geschichte"
aus dem Leben des Antoine Doinel,
mit dem wir bereits in "Les quatre
cent coups" bekannt wurden.

Geschichte einer Ehe - oder zigi-
ger: Der untreue Ehemann! - ist ei-
gentlich libertrieben, eher schon
aneinandergereihte Begebenheiten
aus dem Alltag der Familie Doinel
- wenig spektakuldr, im Kino ganz
unerwartet, aber amiisant, alltédg-
lich und treffend. Truffaut muss
die Alltdaglichkeiten, die schein-
bar unbedeutenden Kleinigkeiten
welche das Leben letztlich ausma-
chen, lieben; nur Ziartlichkeit er-
laubt, dem &lltag diese Details ab-
zulauschen.

Wozu, sagt das Kino, dient zwel
jungen Leuten ein Bett? Herr und
Frau Doinel lesen darin - solange
die Kamera dabei ist.

Im Hof unten fiarbt &ntoine Blumen
filr ein naheliegendes Blumenge-
schaft. Die Nachbarn raten ihm,
sich selbstédndig zu machen und der
Schwiegervater konnte ihm sogar Be=
ziehungen zu einem Minister wver-
mitteln, er aber will ein eigenes
Blumen-Farbemittel entwickeln. Da
Brfinder aber nicht gerade gut be-
zahlt sind, gibt Christine in der
Wohnung Geigenunterricht. Und wenn
eine Kundin wiedereinmal fir die
Stunden ihrer Tochter zu zahlen
vergisst, geigt sie oben die Mar-
sajllaise, damit sich unten An-
toine zum Kassieren bereitstellen
kann - so hat es der Kriegsrat be-
schlossen. Und wie macht er das?
"Hoffentlich lernst Du recht brav,
damit bald Du meiner Frau Stunden
erteilen und damit Geld verdienen
kannst", plaudert er mit der Klei-
nen und ihre Mutter erinnert sich
- und zahlt.

Die von “ntoine gemischte Brithe zer-
stért die Blumen zwar, fiarbt sie

aber nicht, und deshalb sucht er im
Stellenanzeiger einen passenden Job.

BESPRECHUNG

Und wie ihn seine Frau vor dem Ein-
schlafen fragt, was er denn lese,
liest er 'Die Japanischen Frauen',
denn er hat Kyoko - beim Manovrie-
ren der Minitanker im Modellhafen
eines amerikanischen Unternehmens

- kennengelernt. Seinen Sohn l&dsst
er auf den Namen Alphonse Doinel
eintragen, bei der Japanerin isst
er mit Stdbchen und einem Gammler,
der ihm 1000 Francs schuldet, pumpt
er nochmals 1000, damit dieser ihm
2000 zuriickzahlen kann. Und was
lernt der Kleine, der nach den Triu-
men seines Vaters einmal Schrift-
steller werden so0ll? Die Mutter
nimmt ihn auf ihren Arm: "Was macht
Papa? Schau wie er sich, wie fir ei-
ne Expedition ausgeriistet, nur um
auf die Toilette zu gehen - Buch,
Messer, Zigaretten ..."

Vhristine erwartet Antoine als Japa-
nerin zurecht gemacht - gelb ge-
schminkt und Stricknadeln im Haar-
knoten. Und mit so einem im glei-
chen Zimmer wohnen - kommt nicht in
Frage; Antoine schleppt eine Mat-
ratze ins Wohnzimmer, spdter seine
sieben Sachen ins Hotel.

Aber eigentlich geht es zu diesem
Zeitpunkt schon um die Frage, wie
zum Ausgangspunkt zuriickkehren, oh-
ne das Gesicht zu verlieren? - denn
schliesslich lieben sich die Beiden;
Christine liebt Antoine immer noch
und trotzdem, Antoine seine Chri-
stine, "weil sie so sittsam ist" und
obendrein ist Exotik und essen mit
den Stdbchen auf die Dauer machtig
anstrengend.

Aber was erzdhl ich -? Wenn Sie ei-
nen netten, problemlosen und doch
nicht seichten Abend verleben wol-
len: zum #uftakt "Domicile conjugal"
- der in einem neckischen Nachwort
auch noch die wahre Liebe zeigt -,
dann vielleicht ein Essen im ...

- aber inszenieren Sie doch selbst.

Walter Vian
4



BERICHT

Die Filmkunst beinhaltet Dimension-

en, die mit den klassischen Kiinsten
nicht erfasst, sondern hochstens
verglichen werden kdnnen. Die Kunst-
erziehung an den Mittelschulen hat
sich bis heute stark mit den klas-
sischen, vorwiegend verbal-orien-
tierten Kunstformen wie Literatur,
Theater und Malerei auseinanderge-
setzt: Die Eigengesetzlichkeit des
Films oder - praktisch ausgedrlickt -
das Verstidndnis der Filmsprache er-
fordert das Erlernen einer neuen
"Grammatik", einer neuen Sprache.

Das Filmseminar an der Kantonsschu-
le Winterthur (Dauer: Februar bis
Juni, wochentlich eine 1% stiindige
Lektion) ist im jetztigen Zeitpunkt
ein Experiment, insofern als es"am
Rande" durchgefiihrt wird und nicht
in den Stundenplan integriert ist.
Die Finanzierung iibernehmen die
Teilnehmer und die Schiilerorganisa-
tion.

Filmbulletin-Mitarbeiter Erich
P. Fromm besuchte die 3. Lektion
des Kurses:

IMPRESSIONEN:

FILMSEMINAR WINTERTHUR

Zwei Stunden lang als Beobachter im
Filmseminar: Ein Raum, der sonst

zur Vermittlung kunstgeschichtlichen
Wissens dient, ein 16-mm-Projektor,
30 muntere Schiiler, vorne der Leiter,
hinten sein technischer Assistent.
Zettel und Aufgaben werden verteilt,
Einsprachen erhoben, Fragen gestellt.
In der 3. Lektion steht die Analyse
eines Kurzfilms auf dem Programm;
dabei soll die Gruppenarbeit geprobt
werden ... "Big City Blues" liuft
zweimal ab, dann ziehen wir uns zu-~
rick in umliegende Klassenzimmer:
Die Funktion der Musik soll unter-
sucht werden ... Nebenan schlédgt
sich eine Gruppe mit den Symbolen
herum, eine andere fertigt ein Ein-
stellungsdiagramm an. :

Ein Filmseminar an der Kantonsschu-
le Winterthur? Erinnerungen tauchen
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auf an eine Zeit, da man noch sel-"

ber Zogling dieser Anstalt war (so
lange ist's nun auch wieder nicht
her!): Vor vier, fiinf Jahren hat
man sich in der Schiilerorganisation
noch selber damit herumgeschlagen:
fakultativer Filmunterricht. Das
Bedliirfnis ist nicht neu, schliess-
lich wurden Film und Fernsehen nicht
erst gestern erfunden. Mein Bediirf-
nis nach Kenntnissen der Chemie,

zum Beispiel, war nie sonderlich

gross, manchmal sogar negativ. Ich
hab's gelernt und wieder vergessen.
Geschichte hat mich begeistert und
- Tatsache! - Latein: Wenn ich heu-
te hin und wieder ein paar Verse
von Ovid lese, dann weil ich Freude
dran habe - wie manche Leute das so
schon sagen - um Kenntnisse aufzu-
frischen, damit die damals inve=
stierte Zeit nicht umsonst war.
Lernbediirfnisse zu befriedigen -
das muss doch eine der schonsten
Aufgaben sein, die ein Lehrer er- ‘
flillen kann. Wenn die Schiiler sagen:
Das mdchten, das miissen wir wissen...
Der langen Reminiszenz kurzer Sinn:
Vor vier Jahren wurden wir noch
kraftig frustriert. Gescheitert

war die Sache, offiziell, an finan-
ziellen Fragen, inoffiziell - mein
persdnlicher Verdacht - an fehlen-
dem Willen, an Uneinsichtigkeit,

an falschen Bildungsidealen ...

Zwolf Lektionen sind vorgesehen.

Am Schluss sollen einige Drehblicher
geschrieben werden; in der 6. Lek-
tion wird Kurt Gloor als "Professio-
nal" in einer Plenumsdiskussion Re-
de und Antwort stehen. Ein recht
buntes Programm, geschickt aufge-
baut, komprimiert, aber so, dass
Platz bleibt fiir spontane Diskussio-
nen und Initiativen. Dennoch sei
hier eine kritische Anmerkung ge-

stattet. Es scheint zum A und O ei-
nes Filmseminars zu gehdren, dass

am Schluss Drehbilicher geschrieben
werden. Einfihrung in die filmische
Bildsprache - Filmbeispiele - Film-
analyse - Schreiben eines Drehbu-
ches: Positiv ist grundsdtzlich die
Absicht, den Schillern eine Moglich-
keit zu geben, aus der Konsumhal-
tung herauszutreten, schopferisch
tdtig zu sein. #ber worum geht es
eigentlich? Sollen Drehbuchschrei-
ber oder Regisseure herangezogen
werden? Fiir die filmische Realisie-
rung einer Idee hat das Drehbuch



einen sehr grossen Stellenwert: als
"Kommunikationsmittel”" zwischen dem
Autor und seinen Mitarbeitern, zum
Beispiel. Noch wichtiger: Es zwingt
zum "filmischen Denken", d.h. ge-
dankliche Vorstellungen miissen

- verbal - in optische umformuliert
werden. Drehbuchschreiben ist also

eine Disziplin, die voraussetzt,

dass man diesen "Schritt ins Visu-
elle" beherrscht, dass man die no-
tige Seéensibilitdt und die Kenntnis-
se der Mittel besitzt. Sensibilitidt
und Kenntnisse erwirbt man sich im
Filmseminar durch &Znschauen und
Analysieren vorhandener Filme. Man
sagt zum Beispiel: Das ist eine
Amerikanische. Warum ausgerechnet
eine Rmerikanische? Und dann: Go-
dard zitiert den amerikanischen
Western. Also darum eine Amerikani-
sche ... Sollte man nicht besser
sagen: Warum keine Totale? Oder das
ganze auf den Kopf stellen, alles
anders, von hinten, dann Zoom ...
(Video Recorder zu verschenken?
Bitte melden!) Um wihlen zu konnen,
braucht es Alternativen ...

Film als visuelle Kommunikation:
Warum nicht Collagen, Wandzeitungen,
graphische Arbeiten? Warum nicht Ge-
schichten erzihlen, einander vor-
spielen? Warum nicht Super-8, spon-
tan, ohne Zettel? Warum immer Dreh-
blicher schreiben?

Wir sprechen iiber die Filmmusik,
schweifen ab, sprechen iiber die Aus-
sage des Films, interpretieren ...
"So ganz weiss ich nicht, was der
Film soll", sagt ein Middchen. Ande-
re kritische Stimmen werden laut.
"Der Neger verkdrpert das Natiirli-
che, das Menschliche auch. Er ge-
hort nicht in die Grossstadt. Er
spielt Blues, und Blues ist etwas
natiirliches", sagt ein anderer.
"Vielleicht", werfe ich ein, "soll-
te man das ganze einmal von einem
anderen Standpunkt aus betrachten:
Da sind zwei Jugendliche, die sind -
genauso unfertig wie der Rohbau, in
dem sie ihren Rausch ausschlafen.
Dann kommt ein Mddchen, und der
Weisse f&allt iiber sie her. In der
Zeitung lesen wir dann, dass ein
Junge ein Mddchen vergewaltigen
wollte. Wenn einer ausflippt, dann
ist das doch ebenso menschlich,

wie wenn einer Blues spielt ..."
"Der Weisse", sagt einer, "ist fiir
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mich ein Tier. Aber wie kann er
auch Mensch sein, wenn er in einer
Betonwliste leben muss." Die Midchen
sind toleranter: "Der Junge tut mir
leid."

Dass man an der Kantonsschule Win-
terthur begriffen hat, dass Film
mehr ist als nur ein Samstag-Abend
-Vergniigen: lobenswert. Werner Fgh,
dem Organisator und Leiter des Semi-
nars: ein Lob. Ohne ihn hitte man

es nicht so - relativ - schnell be-
griffen. Und Peter Miiller, dem Klein-
arbeiter, der sich um die techni-
schen Belange kiimmert: ebenfalls

ein Lob. Wie bei einer Premiere:

Wo kimen wir hin, wenn es keine gu~-
ten Geister gibe!

Erich P. Fromm

VIENNALE 1971

KES, DJAMILA, LE BOUCHER, RIO DAS
MORTES, TRISTANA, PLUS JAMAIS SEUL,
NEUE HOLLAENDISCHE EXPERIMENTALFIL-
ME, DIE WETTE, DOMICILE CONJUGAL,
MACUNAIMA, SIND SIE WITWE MEIN
HERR?, THE ANGEL LEVINE, LE FOU

und AMORE E RABBIA - "Filmkunst

flir und nicht gegen das Publikum"
standen auf dem Programm. Eine
recht nette Auswghl also und da die
Filme glle in Orginal-Fassung mit
Untertiteln ~ was in Wien eine Aus-
nahme ist - gezeigt wurden, machte
es Spass ins Kino zu gehen. Diese
eine Woche!

Ergéinzt wurden die Vorstellungen
durch passende Kurzfilme im Vor-
programm; erginzt wurde die Wiener
Filmfestwoche durch eine Retrospek-
tive: DER.AVANTGARDEFIIM 1920-1950
im Filmmuseum und Experten-Gespri-
che (S. 1) ,
Eigentlich miisste man das Unterneh-
men Viennale vorbehaltlos loben,
wenn es nicht - gegen seinen Willen -
auch zugleich eine ernstzunehmende
Gefahr heraufbeschwdrte. Wer als
filminteressiert und kunstverstidn-
dig gelten will, geht - einmal im
Jahr! - zur Viennale um'zu sehen
und gesehen zu werden'; damit ist
zwar fiur die Filmfestwoche,. nicht
aber fir das 'Film-Klima' in Wien
etwas getan. =54
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Die Hauptabteilung Fernsehspiel und Film bringt in den der Filmredaktion
anvertrauten Bereichen SPIELFIIM, KURZFILM, FILMKRITIK, FILMKUNDE folgen-
de Sendungen regelmissig (Sendereihen des ZDF) zur Ausstrahlung:
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FERNEHPROGRAMM DES ZDF JUNI 1971

4. Freitag 22.50 NEUES VOM FILM
Kinobummel mit Martin Biittner

5. Samstag 20.15 DIE HERREN BEINBRECHER GEBEN SICH DIE EHRE
Grossbritannien 1959, Regie: Basil Dearden'mit'Jack
Hawkins, R. Attenborough

7. Montag 21,00  TRAUEN SIE ALFREDO EINEN MORD ZU?
Italien 1961, Regie: Elio Petri mit Marcello Mastroianni,
Micheline Presle, Deutsche Erstauffiilirung

anschliessend RATSCHLAG FUER KINOGAENGER
Fiinf Minuten Filmkritik
13. Sonntag 15.40 GUTEN MORGEN
Japan 1959, Regie: Yasuyiro Ozu mit Koji Shidara,
Masahiko Shimazu, Deutsche Erstauffithrung

14. Montag 21.00 DIE KINDER VON VALPARAISO
Chile 1969, Regie: Aldo Francia mit Hugo Carcamo,
Sara Astica, Deutsche Erstauffithrung

22.40 DER INTERNATIONALE KURZFILM
Pop-Nachlese

21. Montag :21.00 DAS VERFLIXTE 7. JAHR
USA 1955, Regie: Billy Wilder mit Marilyn Monroe

25. Freitag 22.50 DAS DORF DER VERDAMMTEN
Grossbritanien 1959, Regie: Wolf Rilla mit George Sanders

26.  Samstag 20.1Y ELEPHANTENPFERD
USA 1953, Regie: William Dieterle mit Elizabeth Taylor

28. Montag 21.00 BOULEVARD DER DAEMMERUNG
USA 1950, Regie: Billy Wilder mit William Holden
und Gloria Swanson

2%.00 FILMFORUM
Das Bild des Richters im deutschen Film
Von Klaus Kreimeier

KADERKURS FUR FILMARBEIT UND MEDIENERZIEHUNG
11. - 17. Juli 1971, Lehrerseminar Rickenbach/Schwyz

Der diesjéhrige Kaderkurs befasst sich vorwiegend mit dem Erstellen von
Arbeitshilfen filr Kurzfilme - wenn solche Hilfen tatsichlich den Bedirf-
nissen der Lehrer und Jugendleiter entsprechen sollen, sollten diese auch
von ihnen, in Gemeinschaftsarbeit, selbst erstellt werden -,die in der
Medienarbeit eine immer grdssere Bedeutung erhalten haben."

Programm und Anmeldung: Kath. Pilmbiiro, Wilfriedstr.1l5, 8032 Ziirich



PROFITIEREN SIE VOM "Anti"-Leser- 6 ‘6
Service: Nicht oder falsch ver- @ :
standene Artikel werden miindlich &
erlautert: (052) 29 22 39. Herrn
Fromm verlangen!

de 'amour

Liebe, s0ll einmal einer gesagt haben, Liebe ist
nicht eine Sache, sondern das sind vielleicht acht,

neun (oder wieviel auch immer) Sachen miteinander. Er

wollte damit, glaube ich, jene lieblichen Geschdpfe aufkld-

ren, die immer von der Liebe trdumen und die, wenn es dann so-

weit ist, mit dem Hinweis, dass wahre Liebe auch ohne Beischlaf

moglich sei,
lieben beschaffen wollen.

Von der Unfihigkeit zu lieben war auch in Nummer 4/70
des "Filmbulletins" die Rede. Nur ging es dort um die
"Liebe zum Film". Werner Fah scheint sie zu kennen, ja
sogar auszuiiben - denn wie kann denn einer sonst so
selbstsicher Zensuren verteilen (noch dazu in einem
sich "antiautoritdr" gebenden Artikel), wenn er sich
seiner Sache nicht hundertprozentig sicher ist, wenn er
nicht genau weiss, was faul ist und wo der Faulnisherd
zu suchen ist.

Da vegetieren also Filmkritiker, linke und rechte, pro-
gressive und konservative; sie kritisieren Filme, sie
kritisieren von ihrem Standpunkt aus: vom linken, vom

rechten, vom progressiven, vom konservativen...
Aber ihnen geht die Liebe zum Film ab. Sagt Werner Fih,

denn der weiss offenbar, was "Liebe zum Pilm" ist.

Also, wenn Sie mich schon fragen:
Der Vian ist ja ein ganz netter
Kerl, aber manchmal hat er es

mit der Monomanie...

sich so etwas wie ein Alibi filir ihre Unfdhigkeit zu

FILMBULLETIN -
WOHIN ?

Mit grosster Bestiir-
zung mussten wir er-
fahren, dass Jim Sa-
genhaft mit Nummer
4/70 das "Filmbulle-
tin" verlassen hat.

Die Uberstiirzte Ab-
reise (Flucht?) des
nunmehrigen Allein-
Redaktors Walter Vi-
an rundet diese jour-
nalistische Tragodie
vollstindig ab:

W. Vian scheint un-
ter der Last der Ver-
antwortung zusammen-
gebrochen zu sein.

*
Erste Stellungnahmen
sind eingetroffen:
U.a. schrieb uns ein
nicht genannt sein
wollender Vertreter

des linken Estab-
lishments. S.21




Wollte ich W. Fdh an seinem Ausspruch messen, so

miisste ich ihm jetzt unterstellen, er glaube da-

ran, dass ¥Film frei von jeder politischen Ein-
flussnahme sei. Damit wiirde er jenen Kridften
Vorschub leisten, die fordern, dass Kunst und
Wissenschaft reingehalten werden, um das Bild ei-
ner heilen Welt zu bewahren.

Mir kommt da Lelio Basso in den Sinn, der italie-
nische Soziologe und Politiker. In dem Aufsatz
"Monopolkapitalismus und Arbeiterbewegung" (zu fin-
den im Band 308 der "edition suhrkamp”) verweist
Basso auf das "Maximum an Harmonie", das es in der
Gesellschaft braucht, um grosstmégliche Rationali-
tdt zu erzielen. Die Widerspriiche des herrschen-
den Systems miissen abgeschwdcht, verschleiert und
auf der Ebene des Ueberbaus eine Reihe besonderer
Harmonisierungsmechanismen geschaffen werden:

"Diese Harmonisierungsbediirfnisse finden in den
spatkapitalistischen Ideologien des Volkskapita-
lismus, Volksimperialismus und der Vollbeschaf-
tigung ihren allgemeinen Ausdruck, in Ideologien,
die von den Massenkommunikationsmitteln verbrei-

tet werden.(...) Der Zweck dieses Harmonisierungs-
prozesses ist es, die allgemeine Zustimmung zum herr-
schenden System zu sichern... In diese Richtung geht
die Tendenz zur Isolierung der Menschen und zur
Atomisierung der Gesellschaft: der einzelne wird

auf seine technischen, sektoriellen, korporativen,
rein individuellen Talente begrenzt, jede selbstian-
dige ideologische und politische Position wird zer-
StoTrte. N

Die sogenannte Liebe zum Film, was kann sie anderes
sein, als ein Produkt dieses Harmonisierungsbediirf-
nisses. Indem der Film zum Objekt irrationaler Lie-
besbediirfnisse erkoren wird, fordert man vom Kriti-
ker gleichzeitig, sich diesem Objekt gegeniiber ir-
rational zu artikulieren. Dem Verlust des gesell-
schaftlichen, politischen Standpunktes aber folgt
die Unfédhigkeit, den Film in seiner tatséchlichen
Funktion zu erkennen: als politisches Instrument. Nur
wer die Widerspriiche des Systems verschleiern mdchte,
kann die "Liebe zum Film" als Flucht in den Elfen-
beinturm des Irrationalismus und Formalismus befiir-
worten.

Die wahre Liebe zum Film, so meine ich, das ist ni-
cht eine Sache, das sind acht, neun (oder wieviel

auch immer) Sachen miteinander. oy

LINK - STELLUNG-
NAHME ZUM NEUEN
"FILMBULLETIN"

Unsere Trauer gilt ei-
nem Organ, das Hoffnun-
gen aufkommen liess:
dem "Filmbulletin".

Seine Zukunft ist dii~

ster. Es wird weiter

erscheinen - aber als
Zwitter:

- Bin Redaktionskollek-
tiv - von W. Vian hu-
morvoll "Gruppe" ge-
nannt - gibt ein 4-
Seiten-Informations-
blattchen heraus.

- W.V. selbst will im
Alleingang das "rich-
tige" Bulletin weiter-
fiihren.

Damit hat eine Entwick-
lung ihren Héhepunkt
erreicht, die sich be-
reits in den letzten
Monaten unterschwellig
bemerkbar gemacht hat:

In einer Zeit, da man

allerorten von Mitbe-
stimmung spricht, hat
das Bulletin unter der
Aegide von W.V. eine
Wendung zur Monokratie
erlebt.

Aber nicht Resignation
ist am Platz - sondern
Aktion: Genossen vom
"falschen" Bulletin -
Thr braucht Euch nicht
alles gefallen zu la-
ssen! Entmachtet die
Allein-Kedakteure! Die
Zeiten der Selbstherr-
lichkeit sind vorbei!

=
lr lassen nicht locker |

Lieber kleine Schritte als gar keine |
Erfolglose Opposition

ist schlafstdrend und ,
gesundheitsschadlich |
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