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Sohn und Vater Berliner

in NOBODY’S

BUSINESS (1996 )

«Sind Sie nicht der Regisseur von MA
VIE EN ROSE?» Diese Frage kriegt der New
Yorker Kiinstler Alan Berliner des 6fteren ge-
stellt, und freundlich klirt er jeweils die Ver-
wechslung mit dem belgischen Filmemacher
und Namensvetter Alain Berliner. Verschafft
hat ihm diese immer wiederkehrende Ver-
wechslung das Thema seines letzten Films: In
THE SWEETEST SOUND lauscht er dem siis-
sen Klang des eigenen Namens und lidt kur-
zerhand die Alan Berliners der ganzen Welt
zu sich zum Abendessen ein. Damit ist Berli-
ner, dessen Arbeiten als Experimentalkunst
zu unterhaltsam und als Dokumentarfilm zu
verspielt sind, endlich ganz bei sich und sei-
ner eigenen Person angekommen.

In den Kurzfilmen zwischen 1975 und
1985 erwies sich Berliner als geschickter
Arrangeur von Filmtrouvaillen unterschied-
lichster Herkunft - ob er Sequenzen aus
gelbstichigen Dokumentarfilmen zu einer

VISIONS DU REEL FILMBULLETIN 2.03 E

<...den Zufélligkeiten freien Lauf lassen>

Gesprdch mit Alan Berliner, Filmemacher

kakophonischen Sinfonie iiber die Natur
orchestrierte oder Stadtimpressionen zum
filmischen Aquivalent einer Tageszeitung
zusammenmontierte - die Filme beweisen
neben Virtuositit immer auch Witz.

In seinem ersten Langfilm THE FAMILY
ALBUM (1986) zeichnet Berliner aus alten Pri-
vataufnahmen, die zwischen 1920 und 1950
entstanden sind, und einem Soundtrack aus
ebenso zusammengeklaubten Tondokumen-
ten das Panorama einer amerikanischen
Volksgeschichte.

In INTIMATE STRANGER (1991) ver-
sucht der Filmemacher dem widerspriichli-
chen Charakter seines Grossvaters miitterli-
cherseits auf die Schliche zu kommen, der in
den unterschiedlichen Zeugnissen abwech-
selnd als Kriegsheld, Tausendsassa und Tu-
nichtgut geschildert wird. Damit bewegt sich
Berliner, wie er selber sagt, auf der feinen Li-
nie zwischen «schmutzige Wische waschen»
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Ordnungen im Chaos aufspilren
..... als Puzzle

Formen aus Versatzsticken

und der stolzen Prisentation des «Familien-
juwels».

Fiir den vorletzten Film hat sich Berli-
ner in der Familiengenealogie weiter vorge-
tastet und versucht sich an einem Interview
mit dem eigenen, verbohrten Vater. Der aller-
dings meint, sein Leben gehe niemanden an.
Nicht zufillig schneidet Berliner in No-
BODY’S BUSINESS alte Aufnahmen aus einem
Boxkampf zwischen die Gespriche, denn wie
der Ringkidmpfer muss auch der Sohn so
manchen Kinnhaken seines Vaters ein-
stecken. Dieser ebenso beriihrende wie witzi-
ge Schlagabtausch zwischen den Generatio-
nen wurde zum wohl bekanntesten Film Ber-
liners und erhielt unter anderem 1997 den
grossen Preis am Internationalen Dokumen-
tarfilmfestival «Visions du Réel» in Nyon.

FILMBULLETIN Beginnen wir, indem wir
iiber die frithen Kurzfilme sprechen. Hier ist
Thr Gestus kein erzihlender, wie in Thren
spiteren Langfilmen. Stattdessen experi-
mentieren Sie mit heterogenem Filmmate-
rial aus diversen Quellen, sogenanntem
«Found Footage», das Sie neu kombinieren.
Was hat Sie hier besonders interessiert?

aan BerLiNer Allgemein gesprochen
geht es in den frithen Kurzfilmen darum,
Ordnungen im Chaos aufzuspiiren;
Kohirenz oder besser Sinnzusammenhinge
zwischen Fragmenten aus absolut unter-
schiedlichen Universen zu kreieren. Bei
einem Puzzle weiss man, dass die einzelnen
Teile gemacht sind, um sich zu einem
bestimmten Ganzen zusammenzufiigen. Im
Gegensatz dazu sehe ich meine Filme, auch
die spiteren, als ein Puzzle, dessen endgiilti-
ge Form noch nicht bestimmt ist. Diese
Puzzles, die mich interessieren, werden .
durch die einzelnen Teile erst gemacht. Ich
versuche, Strukturen, Formen aus Versatz-
stiicken zu bilden, die von den verschieden-
sten Orten der Welt, des Kinos, oder auch
meiner Imagination kommen. Ich lasse
sozusagen den Zufilligkeiten des Lebens
freien Lauf. Trotzdem ist meine Arbeit etwas
sehr Vorsichtiges und Kontrolliertes. Aus der
Sammlung an gefundenem Bild- und Ton-
material wihle ich sehr sorgfiltig aus und
versuche, die Einzelteile immer wieder neu
zu ordnen. Andererseits bleibt die Frage,
wieviel Ordnung hier iiberhaupt méglich ist,
denn schliesslich habe ich diese Teile ja nur
zufillig gefunden. Mir geht es folglich um
diese Gleichzeitigkeit von kontrollierter
Ordnung und spielerischem Zufall, von
Erwartung einerseits und Uberraschung
andererseits.

rLmeuLLerin Und der Zuschauer
beginnt zu erkennen, dass alles in seiner
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ganzen Zufilligkeit irgendwie zusammen-
hingt. So entsteht schliesslich doch etwas
wie ein vielgestaltiges Abbild des ebenso
vielschichtigen Lebens.

ALAN BERLINER Nun, ich hoffe, das
gelingt mir. Ich wiirde gerne etwas wie Dsiga
Wertow in seinem Film DER MANN MIT DER
KAMERA (TSCHELOWEK S KINOAPPARA-
TON 1929) schaffen. Dieser Film, der so
inspirierend fiir mich war und der mich
wahrscheinlich dazu gefiihrt hat, dassich
selber Filme machen wollte, basiert auf
der Primisse, dass ein Mann einfach durch
die Strassen geht und mit seiner Kamera
Details aufspiirt und sie filmt. Momente im
Leben einer Stadt, wie gerade jetzt, wenn
draussen ein Auto vorbeifihrt, oder wenn
der Kellner dort driiben den Tisch abwischt.
Die Ansammlung von Details und Moment-
aufnahmen gibt einem einen Eindruck von
Lebendigkeit, dem Film gelingt es dann,
ein Stiick Leben einzufangen.

Wir tun ja eigentlich dasselbe in
unserem Alltag mit all den unterschiedli-
chen Gedanken und Eindriicken, mit denen
wir tdglich konfrontiert sind. Auch hier
versuchen wir, all diese Puzzleteile zu einem
sinnvollen Ganzen zusammenzusetzen, um
daraus ein Bild unseres Lebens zu machen,
das einen Sinn ergibt. Es ist aber nicht
gesagt, dass sich die verschiedenen Teile
tatsdchlich verbinden lassen. Folglich wird
unsere Uberzeugung, dass unser Leben
kohirent sei, fundamental in Frage gestellt.
Ja, wahrscheinlich entpuppt sich die Idee,
dass esnur ein Ich gebe, als Illusion. Aber es
ist eine Illusion, die wir brauchen, um
iiberhaupt leben und funktionieren
zu kénnen.

rimucLenin Mir fallt hier Thr Kurzfilm
CITY EDITION von 1980 ein. In ihm zeigen
Sie lauter alltdgliche Abliufe, die parallel
geschehen und die einzig dadurch verbun-
den sind, dass sie in ein und derselben Stadt
geschehen.

ALAN BERLINER Dieser Film ist natiirlich,
wie der Titel schon andeutet, auch stark vom
Konzept «Zeitung» beeinflusst. Ich hatte
dabei ein Zitat des Medientheoretikers
Marshall McLuhan im Kopf, in dem er sagt,
dass eine Zeitungsseite ebenso vielschichtig
sei wie ein Gemilde von Picasso. Darauf habe
ich die Zeitung als eine Art kubistische
Collage betrachtet. Und in der Tat ist ja jede
Zeitungsseite eine Komposition. Ein Block
Irak da, ein wenig Nuklearversuch dort, da
ein Streifen Schweiz. Jeden Tag erhalten wir
mit der Zeitung ein neues Puzzle. Mir gefillt
das, und ich wollte, dass der Film demselben
Prinzip folgt und dasselbe Gefiihl vermittelt.
Jeder Tag als ein Puzzle, dessen endgiiltige
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es geht um Ubertragung
..................... Erbe hinter uns lassen
......... Geschichtsschreibung zugunsten unbewusster Volksgeschichte verlassen

Form erst noch im Entstehen ist. Also
versuchte ich, mittels Montage und der
Kombination von Ton und Bild das Komposi-
tionsprinzip der Zeitungsseiten auf mein
Medium zu iibertragen.

FILMBULLETIN In CITY EDITION ist die
Stadt das einheitsstiftende Moment. In
NATURAL HISTORY von 1983, einem ande-
ren Kurzfilm, ist die Beschaffenheit des
Filmmaterials selber das verbindende Ele-
ment, indem Sie namlich die Markierungen
und Beschriftungen auf schwarzen Film-
Enden aneinandermontieren und sie zu
einer Art kalligraphischem Animationsfilm
fiigen.

aLan BerLINER Nun, ich liebe es, mir
diese Markierungen, die Risse oder Kratzer
im Filmmaterial anzuschauen. Es ist ein
Moment, wo Film etwas Kérperliches
bekommit ...

FILMBULLETIN ... und es ist ein Moment,
wo man anfingt, nicht linger das zu sehen,
was in dem Film dargestellt ist, sondern den
Film selber in seiner Materialitit.

ALAN BERLINER Genau. Wahrscheinlich
ist diese Materialitit des Films, das Taktile,
das damit verbunden ist, auch der Grund,
weshalb ich Film der Arbeit mit Video
vorziehe.

FiLmeuLLerin Filmausschnitte aufgrund
ihrer Oberflichenbeschaffenheit, ihres
Rhythmus oder ihrer formalen Gestaltung
miteinander zu kombinieren, erscheint mir
als wesentliches Stilprinzip Ihrer Kurzfilme.
Aber der Versuch, Elemente aufgrund von
oberflichlichen Gemeinsamkeiten zu
verbinden, ist auch in Ihren Langfilmen von
grosser Bedeutung. In THE SWEETEST
souND beschiftigt Sie die Frage, was es
bedeutet, wenn verschiedene Menschen den
gleichen Namen tragen.

ALAN BERLINER Mich interessierte, ob
Menschen mit gleichen Namen wohl mehr
gemeinsam haben als bloss ihren Namen.
Entsteht unter ihnen so etwas wie ein Gefiihl
von Familie? Ich habe in der ganzen Welt
Leute mit dem Namen «Alan Berliner» ange-
rufen und nach New York zu einem Abend-
essen eingeladen, um herauszufinden, ob es
da Verbindungen gibt. Leider habe ich nicht
gefunden, was ich mir vielleicht erhoffte.
Einige der Leute, die ich eingeladen hatte,
fanden heraus, dass sie miteinander ver-
wandt waren - diese haben etwas Familiires
entdeckt, ich jedoch nicht.

FiLmeuLLenin Sie haben den Begriff der
Familie erwihnt, und ich glaube, es ist ein
Schliisselbegriff fiir Ihre Arbeit. Inihm
iiberlappt sich das Oberflichliche (wie etwa
einen gemeinsamen Namen zu tragen) mit

dem Intimen und Persénlichen. Was bedeu-
tet das also, «Familie»?

ALAN BERLINER Nun, «Familie» ist eine
sehr komplexe Konstruktion, angefiillt mit
allen Arten von Fiktionen, Annahmen und
Erwartungen. Man weiss kaum, womit man
beginnen soll. In der Familie geht es bei-
spielsweise um Ubertragung: Dinge, die von
einer Generation an die andere weitergege-
ben werden. Mit einigen dieser Dinge
kénnen wir umgehen, mit anderen wieder-
um nicht. Etwas, das man von den Eltern
erbt, sind die Gene. Das kann man nicht
kontrollieren, und trotzdem muss man
lernen, damit umzugehen. Mein Vater war
beispielsweise sehr dickképfig, und sein
Vater war genau so. Was heisst es nun, wenn
jemand zu mir sagt, ich sei dickképfig? Gibt
es ein Gen fiir Dickkopfigkeit? Ist alles nur
eine Frage der Genetik?

FiLmeuLLenin Glauben Sie das?

aLan serLier Nein, aber es gibt unzah-
lige andere Formen der Ubertragung: psychi-
sche oder kulturelle Ubertragungen.
Familiengeheimnisse, Mythen, Verhaltens-
weisen. Manchmal kénnen wir dieses Erbe
hinter uns lassen, konnen es iiberwinden,
und manchmal bricht es einfach in uns
durch. Was ist nicht vererbt? Wo endet das?
Ist mein Sinn fiir Humor oder meine Lebens-
haltung geerbt? Ich glaube nicht, dass alles
genetisch bedingt ist, aber in irgendeiner
Form geschieht eine Ubertragung von einer
Generation auf die nichste.

FILMBULLETIN In NOBODY’S BUSINESS
zeigen Sie im Versuch, Ihren Vater zu inter-
viewen, ja die genau gleiche Hartnickigkeit
beim Fragen, wie er sie zeigt, wenn er sich
Ihren Fragen konstant entzieht. Man sieht
hier auch gleichzeitig Méglichkeit und
Unmoglichkeit, die Vergangenheit einer
Familie zu ergriinden. Ich denke dabei an
diese wunderbare Szene, in der Sie Threm
Vater eine Fotografie seines Urgrossvaters
zeigen, worauf Thr Vater meint: «Das ist doch
bloss irgendein alter Jude.» Trotz gemeinsa-
mer Familie besteht da keine Verbindung. In
THE SWEETEST SOUND gehen Sie in um-
gekehrter Richtung vor und fragen sich, ob
ein gemeinsamer Name schon «Familie»
bedeutet.

ALAN BERLINER NOBODY’S BUSINESS, wie
auch THE SWEETEST SOUND, kreisen tat-
sdchlich um die Frage, ob man aus Fremden
eine Familie machen kann. Ich habe in
NOBODY’S BUSINESS entfernte Cousinen
und Cousins angerufen und ihnen gesagt:
«Du kennst mich zwar nicht, aber wir sind
verbunden, wir gehéren zur selben Familie.»
In THE SWEETEST SOUND war es wie gesagt
dhnlich.

Mir geht es darum, Verbindungen zu
finden, mich in andern zu spiegeln, um so
hoffentlich etwas iiber mich selbst heraus-
zufinden. Dass man irgendwo einen Cousin
hat, mag, oberflichlich betrachtet, vollkom-
men bedeutungslos sein, oder wie es einer
meiner Cousins, den ich im Zusammenhang
mit NOBODY’S BUSINESS kennengelernt
habe, formulierte: «Wir sind Cousins, weil es
das Wort Cousin gibt. Bedeuten tut es jedoch
nichts. Es ist bloss eine Bezeichnung. Ich
kenne dich nicht, und du kennst mich nicht.
Du hast bloss zufilligerweise ein paar Gene
mehr mit mir gemeinsam als mit den
meisten anderen Menschen.»

Dasselbe gilt fiir den eigenen Namen:
Er bedeutet vielleicht nichts und trotzdem,
lass uns versuchen, ob da nicht etwas ist, ob
wir im Kontakt miteinander nicht etwas
iiber uns selbst herausfinden. Manchmal
funktioniert es. Alsich fiir THE FAMILY
ALBUM all diese fremden Homemovies
anschaute, von Leuten, dieich gar nicht
kenne und von denen ich nichts weiss,
begannen diese Menschen in den Filmen mir
doch langsam vertraut zu werden, und ich
fand etwas iiber mich selbst heraus. Sie
wurden tatsichlich eine Art Familie fiir
mich. Die Homemovies wurden buchstib-
lich meine Homemovies.

riLmeuLLeTin Dabei geht es Thnen
offenbar auch immer wieder darum, etwas
iiber die Vergangenheit herauszufinden, die
eigene, aber auch die allgemeine, histori-
sche. Ein Film wie THE FAMILY ALBUM
empfinde ich dabei sehr stark als Briicken-
schlag in jene Vergangenheit.

ALAN BerLINER Das Medium Film ist mit
seinen hundert Jahren ja noch nicht beson-
ders alt, und das ilteste Material, mit dem
ich gearbeitet habe, stammt aus den frithen
zwanziger Jahren. Trotzdem haben diese
Filme etwas von einer Zeitkapsel. Sie sind
ein Fenster zu einer Welt, die lingst aufge-
hort hat zu existieren. Der klassische Holly-
woodfilm erzihlt uns etwas iiber die Vergan-
genheit, diese privaten Homemovies aus den
zwanziger bis in die fiinfziger Jahre erzihlen
uns jedoch etwas anderes. Hier wird die
allgemeine Geschichtsschreibung verlassen
zugunsten einer privaten, unbewussten
Volksgeschichte, die von den einzelnen Fa-
milien selbst produziert wird. In THE
FAMILY ALBUM habe ich versucht, aus
diesen Materialien einen Film zu machen
iiber eben diese unbewusste Geschichts-
schreibung.

FmeuLLetin Das klingt nach einer
grossen Verantwortung, die Sie als Filme-
macher haben: die Verantwortung, eine
ungesagt gebliebene Geschichte zu erzihlen.
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Spur auf Film geblieben
zum Unvorhersehbaren hingezogen

Das fiihrt mich zu der heiklen Frage, ob es in
Threr Arbeit nicht auch eine spezifisch
ethische Komponente gibt. Existiert nicht
eine Verantwortung fiir das, was man
gesehen hat? Sind Sie nicht auch verant-
wortlich gegeniiber den Menschen, deren
Filme Sie anschauen?

ALAN BERLINER Ich wiinschte mir oft,
meine Filme wiren radikaler, weniger
verantwortungsbewusst. Trotzdem ist es fiir
mich iiberaus wichtig, respektvoll mit der
Vergangenheit und den Dokumenten dieser
Vergangenheit umzugehen. In THE SWEE-
TEST SOUND verlese ich beispielsweise eine
Liste all derer, die mit Namen «Berliner» im
Holocaust umgekommen sind. Ich hitte an
dieser Stelle auch etwas Lustigeres platzie-
ren konnen, das mehr zum heiteren Ton des
restlichen Films gepasst hitte. Irgendwie
fithle ich mich jedoch verantwortlich fiir
diese Schicksale, von denen ich zwar nichts
weiss, mit denen ich aber durch den Namen
verbunden bin.

Auch bei THE FAMILY ALBUM hatte
ich gemischte Gefiihle. Einerseits fiihlte ich
mich privilegiert, soviele verschiedene
Homemovies zu besitzen, andererseits ist
das auch eine Last. Es sind Dokumente von
Leuten, die gestorben sind, von denen nur
noch diese Spur auf Film geblieben ist. Ich
hitte mich iiber diese Leute lustig machen
konnen, hitte iiber diese Ausschnitte
witzeln kénnen, aber ich wollte respektvoll
mit dem Andenken dieser Menschen um-
gehen und wollte dabei trotzdem nicht
meine spielerische Arbeitsweise aufgeben.

rLmeuLLETIN Diese Gratwanderung
zwischen Respekt und Aneignung zeigen Sie
auch in THE SWEETEST SOUND sehr an-
rithrend, wenn Sie zu Beginn Filmausschnit-
te zeigen und dabei erzdhlen, wie Sie den
unbekannten Gesichtern erfundene Namen
zu geben pflegen. Am Ende des Films zeigen
Sie die Aufnahmen erneut und erkliren,
dass Sie, obwohl Thnen diese Personen mit
ihren Phantasienamen unterdessen ans Herz
gewachsen sind, doch gerne deren richtige
Identitit kennen wiirden, und rufen die Zu-
schauer dazu auf, sich bei Thnen zu melden,
wenn sie jemanden erkennen sollten.

ALAN BERLINER Auch das ist eine Form
des verantwortungsvollen Respekts: Ich
kann mir zu diesen Gesichtern zwar Namen
ausdenken, aber ich muss doch anerkennen,
dass es Menschen sind, die tatsichlich gelebt
haben, die eine Familie, eine eigene Ge-
schichte und einen eigenen Namen hatten.
Alsich THE FAMILY ALBUM zum ersten Mal
am amerikanischen Fernsehen zeigte,
meldeten sich drei Familien bei dem Fern-
sehsender und sagten «Hey, das sind ja

prozessorientiertes Arbeiten

unsere Filme!», worauf ich sie ihnen zuriick-
gab. Eine Familie hat mich gar zum Essen
eingeladen, und es war ein schénes Gefiihl,
ihnen ein Stiick der eigenen Vergangenheit
wie einen Schatz zuriickzuerstatten.

FiLmeuLLETIN Beim Betrachten Threr
Arbeiten hat man niemals das Gefiihl, Sie
hitten eine vorgefasste These, die Sie
filmisch belegen wollten. Sie gehen spiele-
risch mit den vorgefundenen Materialien
um. Trotzdem ist offensichtlich, wie prizise
und strukturiert Ihre Filme sind. Wie soll
man sich also Ihren Arbeitsprozess im
Spannungsfeld von spielerischem Experi-
ment und ausgefeilter Dramaturgie vorstel-
len?

ALAN BERLINER Meine Arbeiten sind sehr
stark ein «work in progress». Ich verfasse
beispielsweise nie ein Drehbuch, ich schrei-
be nicht einmal ein Treatment. Ich gebe
mich ganz in den Arbeitsprozess hinein, im
Glauben, dassich schon etwas finden werde.
Es ist ein wenig so, wie wenn man nach Gold
schiirft und hofft, fiindig zu werden. Ich
weiss nicht, was ich finden will, sondern
muss stattdessen auf den gliicklichen Zufall
vertrauen. Dass ich mich so zum Unvorher-
sehbaren hingezogen fiihle und nicht fihig
bin, meine Entdeckerlust einem Drehbuch
unterzuordnen, mag wohl auch ein Grund
sein, warum ich keine Spielfilme mache.
Trotzdem bin ich natiirlich gegeniiber
meinem Zuschauer verpflichtet, dass er
etwas Interessantes zu sehen bekommt, und
zuweilen muss ich mich auch von allein
persénlichen Interessen abwenden kénnen.

Fiir dieses prozessorientierte Arbeiten
braucht es viel Geduld und ausserdem jede
Menge Leidenschaft und Hartnickigkeit. Bei
NOBODY’S BUSINESS hatte ich beispielswei-
se einfach die Idee, dass ich meinen Vater
interviewen wollte. Ich wusste noch nicht,
was dabei herauskommen wiirde, gerade das
galt es ja herauszufinden. Und wie manin
dem fertigen Film sieht, brauchte ich dafiir
sehr viel ausdauernde Hartnackigkeit.

FiLmeuLLeTin Viele Zuschauer sind wohl
auch von dieser Offenheit Ihrer Filme iiber-
fordert, nicht zuletzt, weil man nicht weiss,
welchem Genre Ihre Filme zuzurechnen
sind.

ALAN BERLINER Man hat im Laufe der
Jahre so viele verschiedene Bezeichnungen
fiir meine Filme gefunden, dass es mich
unterdessen gar nicht mehr kiimmert. Man
hat sie «Experimental-Dokumentarfilme»
genannt, «personliche Essays», «essayisti-
sche Filme», «biographische Filme», «per-
sonliche nicht-fiktionale Filme», «Avant-
garde-Filme». Ich bin gliicklich, im Kreu-
zungsfeld verschiedenster Impulse und
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Traditionen zu stehen. Ich habe sogar noch
ein grosseres Problem, da ich auch Kunst-
installationen mache. Die Filmwelt kennt
meine Installationen nicht, und die Kunst-
welt kennt meine Filme nicht. Was bin ich
nun? Ein Medienkiinstler? Ein Filme-
macher? Ich habe keine Ahnung. Aber es
spielt ja auch keine Rolle. Was ich anstrebe -
und ich glaube, das gilt fiir einen Grossteil
der Kiinstler - ist so etwas wie Authentizitit.
Was jedoch authentisch ist, wird immer
zwischen alle Kategorien fallen, da es ja
etwas ist, das noch nie vorher zu sehen war.

riLmeuLLerin Wo sind eigentlich Thre
Filme zu sehen?

ALan BerLINER Sie werden hauptsichlich
am Fernsehen gezeigt. Es gibt zwar hin und
wieder Retrospektiven in Kinos, aber das ist
eher selten.

riLmeuLLerin Aber Thre Filme sind doch
fiir die grosse Leinwand gemacht.

ALAN BERLINER Lassen Sie mich erzihlen,
wie ich herausgefunden habe, dass meine
Filme offenbar doch nicht fiirs Kino geschaf-
fen sind. Nachdem ich INTIMATE STRAN-
GER (1991) gemacht hatte, zeigte ein Kino in
Washington meinen Film fiir eine Woche,
und der Besitzer bat mich, in seinem Kino
eine Einfiihrung zu halten. Der Besitzer
zeigte zuvor den Film einem Reporter der
«Washington Post», und dieser schrieb eine
derart euphorische Kritik, dass es fast
peinlich war. Der Besitzer des Kinos faxte
mir diese Rezension und schrieb dazu, dass
diese Kritik zu den besten gehore, die je ein
Film, den er gezeigt habe, bekommen hitte,
und er prophezeite mir, dass mein Film
unglaublich erfolgreich sein wiirde. Das
Kino fasste etwa 250 Plitze, was nicht riesig
ist, aber immerhin. Es kamen schliesslich
etwa um die hundert Zuschauer. Da begriff
ich: Man kann es erscheinen lassen als der
unglaublichste Film aller Zeiten, man kann
esnoch so schénreden, am Ende ist und
bleibt es der Film eines jungen Filme-
machers iiber seinen Grossvater, und das
interessiert das grosse Publikum nicht. Das
ist schlicht und einfach nicht sexy, und ich
denke, das gilt fiir alle meine Filme. Viel-
leicht schaut man sie sich am Fernsehen an,
aber extra aus dem Haus geht man dafiir
nicht. Dieses Erlebnis hat mich sehr erniich-
tert und lehrte mich, meine Erwartungen
herunterzuschrauben. Es hat meine Art,
Filme zu machen, zwar nicht verindert,
meine Auffassung davon, was meine Filme
erreichen kénnen, jedoch schon.

Das Gesprich mit Alan Berliner
fiihrte Johannes Binotto
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