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Filmbulletin - Kino in Augenhéhe
ist Teil der Filmkultur. Die Herausgabe
von Filmbulletin wird von den aufge-
fiihrten Institutionen, Firmen oder Pri-
vatpersonen mit Betrdgen von Franken
20 000.- oder mehr unterstiitzt.

Filmbulletin - Kino in Augenhéhe
soll noch mehr gelesen, gekauft, abon-
niert und verbreitet werden. Jede neue
Leserin, jeder neue Abonnent stirkt
unsere Unabhingigkeit und verhilft
Thnen zu einem méglichst noch attrak-
tiveren Heft.

Deshalb brauchen wir Sie und
Thre Ideen, Ihre konkreten und verriick-
ten Vorschlige, Thre freie Kapazitit,
Energie, Lust und Thr Engagement fiir
Bereiche wie: Marketing, Sponsor-
suche, Werbeaktionen, Verkauf und
Vertrieb, Administration, Festivalpri-
senz, Vertretung vor Ort ...

Jeden Beitrag priifen wir gerne
und versuchen, ihn mit Threr Hilfe
nutzbringend umzusetzen.

Filmbulletin dankt Ihnen im Na-
men einer lebendigen Filmkultur fiir
Ihr Engagement.

«Pro Filmbulletin» erscheint regel-
madssig und wird a jour gehalten.

In eigener Sache

Was ist das Schwerste von allem?
Was dir das Leichteste diinket:
Mit den Augen zu sehn,

was vor den Augen dir liegt.

Johann Wolfgang Goethe

45.Xenie der nicht
verdffentlichten Xenien

Kurz belichtet

JARDINS EN AUTOMNE
Regie: Otar Iosseliani

Filme aus Georgien

Das Filmpodium Ziirich stellt in sei-
nem Mai/Juni-Programm in einer acht-
zehnteiligen Auswahl die Filmland-
schaft Georgien vor. Die Kaukasusre-
publik am Schwarzen Meer hat eine an
Themen und Stilen hochst reichhaltige
Filmkultur hervorgebracht. Die Arbei-
ten von Regisseuren wie Sergei Parads-
hanov, Tengiz Abuladze, Eldar und Giorgi
Shengelaja zeichnen sich durch Eigen-
sinnigkeit, List und Poesie aus.

Zum Auftakt der Reihe (16. 5.) wird
Otar Iosseliani - seine Filme sind tief ge-
prigt von georgischer Kultur, obwohl
er seit anfang der achtziger Jahre in
Frankreich lebt und arbeitet - den 1976
in Georgien gedrehten, aber dort verbo-
tenen PASTORALE und seinen jiingsten
Film, JARDINS EN AUTOMNE VOn 2006,
vorstellen.

Filmpodium, Niischelerstrasse 11, 8001 Ziirich,
www.filmpodium.ch

Kinomelodram

Vom 1. bis 3. Juni beschiftigen
sich die Arnoldshainer Filmgespriche un-
ter dem Titel «Das Gefiihl der Gefiihle»
mit dem Kinomelodram. Anhand von
FAR FROM HEAVEN von Todd Haynes,
BROKEBACK MOUNTAIN von Ang Lee,
IN THE MOOD FOR LOVE von Wong Kar-
wai und HABLE CON ELLA von Pedro
Almoddvar und mit Vortrigen etwa von
Thomas Elsaesser und Thomas Koebner
und Diskussionen soll verschiedenen
Ausfaltungen des Gefiihlskinos nach-
gegangen werden. Der Samstagabend
steht mit einem Konzert unter dem Ti-
tel «As time goes by» und einem Uber-
raschungsfilm ganz im Zeichen des
fiinfundzwanzigjihrigen Bestehens der
verdienstvollen Arnoldshainer Filmge-
sprache.
Evangelische Akademie Arnoldshain, Martin-

Niemoller-Haus, D-61389 Sghmitten/Taunus,
www.evangelische—akademm.de



George Barbier, Una Merkel
und Maurice Chevalier

in THE MERRY WIDOW
Regie: Ernst Lubitsch

Der Lubitsch Touch

Das spezifische Flair von «Sex &
sophistication» in den Komédien von
Ernst Lubitsch (1892-1947) wird gerne
als Lubitsch Touch bezeichnet, doch
was diesen ausmacht, kann man wohl
nur “angesichts” seiner Filme wirk-
lich nachvollziehen. Das Stadtkino Basel
zeigt im Mai eine breite Auswahl: frii-
he Stummfilme wie ICH MOCHTE
KEIN MANN SEIN, DIE AUSTERNPRIN-
ZESSIN oder ANNA BOLEYN in restau-
rierten Kopien, die vergniigliche Ope-
rette THE MERRY WIDOW, die wunder-
baren Klassiker TROUBLE IN PARADISE,
BLUEBEARD’S EIGHTH WIFE, NINOT-
CHKA, THE SHOP AROUND THE COR-
NER, HEAVEN CAN WAIT (leider nur
DVD-Projektion) und seinem eigent-
lichen letzten Film CLUNY BROWN von
1946. Die Dokumentation ERNST LU-
BITSCH IN BERLIN - VON DER SCHON-
HAUSER ALLEE NACH HOLLYWOOD
von Robert Fischer (20.5.) erginzt das
Programm.
Stadtkino Basel, Klostergasse 5, 4051 Basel,

(in Ausziigen auch im Landkino im Kino Sputnik,
Liestal) www.stadtkinobasel.ch

Tour d'amour

Seit Ende April bis 11. Juni steht
die Liebe in verschiedensten Facetten
im Zentrum des gemeinsamen Pro-
grammzyklus von «Das andere Kino»
in Bern. (Unter diesem Label treten die
Berner Spielstellen Cinématte, Kino in
der Reitschule, Kellerkino, Kino Kunst-
museum und Lichtspiel seit 2005 als
Interessengemeinschaft auf und orga-
nisieren einmal im Jahr einen gemein-
samen Programmschwerpunkt.)

Mit Filmen wie THE RIVER von Je-
an Renoir, HATSUKOI JIGOKUHEN von
Susumi Hani, TWIST AND SHOUT von
Bille August oder UEFFRONTEE von
Claude Miller bestreitet das Lichtspiel
den Programmteil «Erste Liebe». Das

Charlotte Gainsbourg
in UEFFRONTEE
Regie: Claude Miller

Kino in der Reitschule beschiftigt sich
unter dem Titel «Love Impossible» in
Filmen wie HOHENFEUER von Fre-
di Murer, TIERISCHE LIEBE von Ul-
rich Seidl, KING KONG von Merian C.
Cooper und Ernest B. Schoedsack oder
LOVING ANNABELLE von Katherine
Brooks mit unméglichen Liebschaften.

In der Cinématte geht es um Drei-
ecksbeziehungen: Mit COMO AGUA PA-
RA CHOCOLATE von Alfonso Arau, IN
THE MOOD FOR LOVE von Wong Kar-
wai, LE GOOT DES AUTRES von Agnes
Jaoui oder BIN J1P von Kim Ki-duk wird
die Rubrik «Ménage a trois» bestritten.

Der Programmteil im Kellerkino
heisst «Oscars in Love»: gezeigt wer-
den mit SHAKESPEARE IN LOVE von
John Madden, LEGENDS OF THE FALL
von Edward Zwick und coLp MOUN-
TAIN von Anthony Minghella mit dem
Oscar (diverser Kategorien) ausgezeich-
nete Liebesfilme.

Das Kino Kunstmuseum schliesslich
zeigt unter der Rubrik «Filmreife Hoch-
zeiten» Filme wie CHAT NOIR, CHAT
BLANC von Emir Kusturica, MON
FRERE SE MARIE von Jean-Stépha-
ne Bron, GEGEN DIE WAND von Fatih
Akin, THE SYRIAN BRIDE von Eran Ri-
klis und THE WEDDING BANQUET von
Ang Lee.

www. dasanderekino.ch

Chris Marker

Noch bis Ende Mai zeigt das Os-
terreichische Filmmuseum in Wien
eine breit angelegte Retrospektive
des Werks von Chris Marker - mit Fil-
men wie LA JETEE, SANS SOLEIL, LE-
VEL FIve oder CHATS PERCHES «Mit-
erfinder einer Kultur des wachsamen,
poetischen, subversiven Medienge-
brauchs». Die Werkschau wird erginzt
mit Vortrigen und Filmen wie VERTI-
Go von Alfred Hitchcock, RAN von Aki-
ra Kurowasa oder HIROSHIMA MON
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CHATS PERCHES
Regie: Chris Marker

AMOUR von Alain Resnais, die zu den
Inspirationsquellen von Marker geho-
ren.

Osterreichisches Filmmuseum, Augustiner-
strasse 1, A-1010 Wien, www.filmmuseum.at

Kino wie noch nie

Vom 12. Mai bis 8. Juli ist in der
Akademie der Kiinste in Berlin die vom
Filmemacher Harun Farocki und der
Filmwissenschafterin Antje Ehmann
kuratierte Ausstellung «Kino wie noch
nie» zu sehen. Die Ausstellung - sie
war dieses Frithjahr in Wien zu sehen
- will «Analyse- und Kunstpraktiken
versammeln, die das Kino weiterden-
ken und dazu beitragen, Film anders zu
verstehen. Filmsprache wird durch Fo-
toserien, Dia-Folgen und Sequenzmon-
tagen aufgeschlossen.» So ist etwa eine
Dreikanal-Dia-Installation zu sehen, in
der Sascha Reichstein Fritz Langs M -
EINE STADT SUCHT EINEN MORDER
mit Joseph Loseys M von 1951 konfron-
tiert. Gustav Deutsch dokumentiert sei-
ne Aktion Taschenkino, und Hartmut
Bitomsky prisentiert seine Videoinstal-

lation «Das Kino und der Tod».

Akademie der Kiinste, Hanseatenweg 10, D-10557
Berlin, www.adk.de

tres french

Die Filmstelle des Verbands der
Studierenden an der ETH Ziirich zeigt
wihrend des Sommersemesters se-
henswertes franzésisches Kino. Noch
zu sehen sind siTcom von Frangois
Ozon (15. 5.), LA CAGE AUX FOLLES von
Edouard Molinaro (22. 5.), der wunder-
bar schriige Zeichentrickfilm LES TRI-
PLETTES DE BELLEVILLE von Sylvain
Chomet (29. 5.), der atemlose DE BATT-
RE MON CGEUR C‘EST ARRETE von Jac-
ques Audiard (5. 6.) und der diistere ca-
cHE von Michael Haneke (12. 6.).

www.filmstelle.ch

Jeffrey Hunter, John Wayne und
Ward Bond in THE SEARCHERS
Regie: John Ford

John Wayne

Am 26. Mai wiirde John Wayne
hundert Jahre alt. Das Filmpodium Zii-
rich zeigt aus diesem Anlass in neuer
Kopie mit THE SEARCHERS von John
Ford einen Meilenstein des epischen
Western mit John Wayne in einer sei-
ner gebrochensten Rollen. Als Zuga-
be wird WITHOUT RESERVATION von
Mervyn LeRoy - John Wayne einmal in
einer komischen Rolle - und die Doku-
mentation GO WEST, YOUNG MAN!von
Peter Delpeut und Mart Dominicius zu
sehen sein.

Die Black Box im Filmmuseum
Diisseldorf nutzt den gleichen Anlass
zu einer kleinen Western-Schau mit
Klassikern des Genres wie THE MAN
WHO SHOT LIBERTY VALANCE von
John Ford, r10 BRAVO von Howard
Hawks und ebenfalls THE SEARCHERS
von John Ford.

Filmpodium, Niischelerstrasse 11, 8001 Ziirich,
www.filmpodium.ch

Black Box, Filmmuseum Diisseldorf, Schulstr. 4,
D-40213 Diisseldorf, www.duesseldorf.de/
kultur/filmmuseum

Videoex

Vom 17. bis 27. Mai findet in Zii-
rich das Experimentalfilm- und Video-
Festival Videoex statt. Es prisentiert ne-
ben dem Schweizer Wettbewerb drei
Schwerpunkte: Unter dem Titel «Les
films de Zanzibar» werden franzo-
sische Experimentalfilme aus der Zeit
von Mai 68 (etwa LE LIT DE LA VIERGE
von Philippe Garrel) vorgestellt; «Still-
stand und Bewegung» heisst das Pro-
gramm, das ausgesuchte Beispiele von
Tanz im Experimentalfilm zeigt (etwa
DRACULA von Guy Maddin); ein Block
macht mit frithen Arbeiten aus dem
ungarischen Béla Baldsz Experimental-
filmstudio bekannt.

Videoex, Experimentalfilm & Videofestival,
Kanonengasse 20, 8004 Ziirich, www.videoex.ch
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Stanley Kubrick auf dem Set
V0N 2001: A SPACE ODYSSEY

Das erste, was man sieht, ist eine
Wand mit zwélf Bildschirmen und auf
jedem liuft ein anderer Filmausschnitt
in Endlosschlaufe. Eine frapierende An-
sicht, die buchstiblich auf einen Blick
zeigt, wie erstaunlich wenige Filme
Stanley Kubrick in seinen siebzig Le-
bensjahren gemacht hat. Die so begin-
nende Ausstellung selbst straft diese
scheinbare Uberschaubarkeit des Ku-
brickschen (Buvres sogleich Liigen. Die
Zahl der Artefakte, die in den Rium-
lichkeiten des Sihlcity-Komplexes zu
finden sind, ist opulent. Zwar nicht
ganz in den ausufernden Dimensionen
wie 2004 im Deutschen Filmmuseum
in Frankfurt am Main, aber immer
noch so, dass man unweigerlich die
Hilfte davon iibersieht. Es wird einem
schwindlig bei dem Gedanken, dass
dies nur eine schmale Auswahl aus
dem immensen Fundus an Requisiten,
Kostiimen, Bildern, Geriten und Noti-
zen ist, den Kubrick zeit seines Lebens
zusammengetragen hat. Es ist bekannt,
dass Kubrick die beiden Anwesen in
England, die er 1965 und 1978 erwarb,
nicht bloss bewohnte, sondern auch zu
seiner Arbeitswerkstatt machte. Wie
sehr sie auch ein chaotisches Archiv
seiner abgeschlossenen und unabge-
schlossenen Arbeiten war, wusste man
lange nicht. «In diesem Haus suchen
wir nicht nach Nadeln, sondern nach
Heuhaufen», so wird die Witwe Chris-
tiane Kubrick im Ausstellungskatalog
zitiert, und auch Kubricks Schwager
und Produzent Jan Harlan weiss ein-
driicklich von dessen gigantischem, in
unzihligen Kisten, Schachteln, Akten-
schrinken verstautem und ganze Stal-
lungen fiillendem Sammelsurium zu
berichten. Acht Monate hat das Frank-
furter Filmmuseum gebraucht, um den
Nachlass zu sortieren und dabei sagen-
hafte Schitze gehoben, die nun auch in
Ziirich zu sehen sind: Der Raumanzug
mit rotem Helm und orangem Ruck-
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2001: A SPACE ODYSSEY (1968)

sack aus 2001: A SPACE ODYSSEY, die
Schreibmaschine und die Kleidchen
der geisterhaften Zwillinge aus THE
SHINING oder die - bei genauem Hin-
sehen erstaunlich schlichten - Kostii-
me von Laurence Olivier und Charles
Laughton aus SPARTACUS.

Faszinierender noch als solche
Devotionalien sind die Geritschaften,
mit denen Kubrick den einzigartigen
Look seiner Filme erzeugte. Seine ge-
liebte «Eyemo» ist zu sehen, jene be-
sonders robuste Kamera, mit der unter
anderem der Fenstersturz gegen Ende
von A CLOCKWORK ORANGE gedreht
wurde, ganz einfach, indem die Kame-
ra selbst aus dem Fenster geschmissen
wurde. Ausgestellt ist auch jenes hoch
lichtempfindliche Kameraobjektiv, das
es Kubrick erméglichte, sein Kostiim-
drama BARRY LYNDON von 1975 ohne
kiinstliche Beleuchtung zu filmen -
eine filmtechnische Glanzleistung, an
der Kubrick bereits seit den spiten
sechziger Jahren herumtiiftelte. Und
schliesslich wird das faszinierende Ver-
fahren der Frontprojektion, wie sie fiir
den Anfang von 2001 zur Anwendung
kam, vorgefiihrt. An den Winden hin-
gen weitere Zeugnisse, die belegen, wie
sehr Kubrick noch den geringsten Tei-
laspekt seiner Werke zu kontrollieren
versuchte: etwa die abgelehnten und
mit Notizen versehenen Entwiirfe des
grossen Designers und Filmemachers
Saul Bass fiir das Werbeplakat von THE
SHINING.

Neben solch augenfilligen Arte-
fakten gibt es diverse unscheinbare
Briefe, Notizen und Manuskriptseiten,
die zu lesen besonders unterhaltsam
ist. Da wiire beispielsweise der Brief
einer amerikanischen Presbyterianer-
Gemeinde, die dem Regisseur wegen
seiner «Lolita»-Verfilmung ins Gewis-
sen zu reden versucht: «Auch wenn Sie
selber das vielleicht nicht zugeben wol-
len, geht es in diesem Roman doch sehr

Stanley Kubrick und Jack Nicholson
am Set von THE SHINING (1980)
Im Vordergrund das Modell

des Labyrinths

stark um Sex.» Es zeugt von Kubricks
Humor, auch diese Korrespondenz
aufbewahrt zu haben. Unfreiwillig ko-
misch lesen sich auch jene Studien, die
fiir die Vorbereitung von 2001 in Auf-
trag gegeben wurden: Mode- und Kos-
metikfirmen sollten Prophezeiungen
iiber die Gepflogenheiten in der Zu-
kunft abgeben - mit zuweilen abson-
derlichen Resultaten.

Einige der gezeigten Schriftstii-
cke leisten dann aber auch das, was der
Untertitel der Ausstellung pathetisch
verspricht: der Einblick ins Denken
eines visiondren Perfektionisten. Das
Erschiitterndste und Unglaublichste
der Ausstellung ist ausgerechnet an-
hand eines Filmes zu sehen, den es gar
nie gegeben hat. 1969 hatte Kubrick ein
Drehbuch iiber Napoleon Bonaparte
geschrieben, jene Person, die ihm zeit-
lebens als die iiberragende Gestalt fiir
das Verstindnis unserer Moderne er-
schien. Man muss jene berithmten Kar-
teikdsten mit eigenen Augen sehen, um
ermessen zu konnen, welche Dimensio-
nen dieses Filmprojekt im Kopf Ku-
bricks angenommen hatte. Fiir jeden
Tag jener entscheidenden Jahre im Le-
ben des grossen Feldherrn hatte Ku-
brick in seinem «Napoleonischen Ka-
lender» von Studenten alle wichtigen
historischen Fakten zusammentragen
lassen - eine ganze Welt auf Zetteln.
Ein prall gefiillter Biicherschrank erin-
nert an jene fiinfhundert Binde umfas-
sende Bibliothek, die Kubrick zu Napo-
leon zusammengestellt hat. Auf einem
Bildschirm wird derweil eine Auswahl
aus jenen 18 ooo Abbildungen gezeigt,
die Kubrick zum Thema gesammelt hat.
Ein Filmprojekt mit solchen Eckdaten
sprengt - auch bei einem Obsessiven
wie Kubrick - jeglichen Rahmen. Das
legt den Schluss nahe, «Napoleon» sei
von Anfang an ein zum Scheitern ver-
urteiltes Unterfangen gewesen. Dem
widerspricht indes, dass ein detaillier-

Karteikasten zu Stanley Kubricks
«Napoleon»-Projekt

ter Drehplan existiert und ebenfalls
ausgestellt ist. So ausufernd die Vorbe-
reitungen fiir dieses opus magnum auch
waren, Kubrick hatte sich fiir diverse
Probleme des Drehs ganz pragmatische
und durchaus finanzierbare Lésungen
iiberlegt: die unzihligen Komparsen in
den Schlachtensequenzen sollten kei-
ne eigentlichen Kostiime tragen, son-
dern Overalls aus besonders stabilem
Papier, auf welche eine historische Uni-
form bloss aufgedruckt wire. Und in
einer Notiz an die Produzenten beru-
higt Kubrick diese mit dem Hinweis,
dass Sets und Locations nicht teuer ge-
baut, sondern - wie im Beginn 2001 -
vor allem mittels Frontprojektion ent-
stehen sollten. Der Film ist trotzdem
nur ein Traum auf Papier geblieben.
Was genau die Produktionsfirma MGM
schliesslich doch bewogen hatte, das
Projekt fallen zu lassen, ob es allein die
allzu grosse zeitliche Nahe zum Napo-
leonfilm WATERLOO mit Rod Steiger
war, ist kaum zu rekonstruieren, und
auch die Ausstellung lisst es offen.
Jedenfalls erstaunt es einen an-
gesichts des unvollendet gebliebenen
«Napoleon» nun nicht mehr, dass Ku-
bricks Euvre auf ein Dutzend Titel be-
schrinkt blieb. Im Gegenteil, man wun-
dert sich, dass es ihm iiberhaupt gelun-
gen ist, so viele Filme zu drehen. «Man
sagt immer, es sei eine Schande, dass
Kubrick in seinem Leben nur so wenige
Filme hat. Und ich sage immer, die, die
er gedreht hat, waren genug. Genug fiir
zehn Leben.» Bei diesem Gang durch
diesen Zettelkasten eines Titanen wird
man diesen Worten Martin Scorseses
unweigerlich zustimmen miissen.

Johannes Binotto

«Stanley Kubrick - Inside the Mind of a Visionary
Filmmaker». 26. April bis 2. September 2007,
Kulturhaus/Papiersaal Sihlcity, Kalanderplatz 6,
8045 Ziirich. www.kubrick.ch

Filmretrospektive in der Arena Filmcity



Bender

«A PRAIRIE HOME COMPANION
erweckt den Eindruck eines Fazits -
eines Abschieds? ... (es) ist diese Ge-
genwirtigkeit des Todes, des Abschied-
Nehmens, kombiniert mit zahlreichen
Anspielungen auf Altmans Werk und
einem raffinierten Spiel mit Wirklich-
keit und Fiktion, die jenes eingangs er-
wihnte Gefiihl erzeugt, Altman habe
diesen Film als Testament konzipiert.»
Dass diese Worte im letzten Text eines
Buches iiber Robert Altman, erschie-
nen im vergangenen Herbst, nun zum
Nachruf geworden sind, hitte sich nie-
mand gewtiinscht, bei der Produktivitit
dieses Regisseurs (der in knapp vierzig
Jahren fast ebenso viele abendfiillende
Kinofilme gedreht hat, von seinen
Fernseharbeiten nicht zu reden) hat-
te man noch eine Reihe weiterer Filme
erwartet, auch wenn er seinen achtzigs-
ten Geburtstag schon hinter sich hatte.

Nunist A PRAIRIE HOME COMPA-
NION, der dieser Tage ins Kino kommt,
tatsichlich sein Abschiedwerk gewor-
den - dass ihm der deutsche Verleih
den Titel ROBERT ALTMANS LETZTE
RADIOSHOW verpasst hat, hinterlasst
einen schalen Beigeschmack: was of-
fenbar doppeldeutig gemeint sein soll,
bekommt Ziige des cash in und einer
Eindeutigkeit, die so gar nicht zu den
Ambivalenzen, die das Werk dieses
Filmemachers auszeichnen, passen
will.

Eigentlich erstaunlich, dass Ro-
bert Altman, trotz aller kritischen Wert-
schitzung, seit dem 1981 erschienenen
Band aus der «Reihe Film» des Hanser
Verlages, keine Wiirdigung in Form
eines Buches zuteil wurde. Oder auch
wiederum nicht, denn zum “Kultregis-
seur” taugte er kaum, dafiir gab es im-
mer wieder zu disparate “Ausreisser” in
seinem Werk, das zudem nie zum iiber-
massigen Kassenerfolg taugte, selbst
wenn er einen populdren Comicstrip
wie «Popeye» oder aber einen Bestsel-

lerautor wie John Grisham («The Gin-
gerbread Man») fiir die Leinwand ad-
aptierte.

«Detaillierte und leicht lesbare
Betrachtungen einzelner Filme» ver-
heisst der Umschlag des jetzt erschie-
nenen Sammelbandes. Das ist schon
mal ein Versprechen, denn viele Ver-
offentlichungen aus dem universitiren
Bereich glinzen eher durch Unleser-
lichkeit. Das ist hier aber nicht der Fall,
die Autoren, aus dem Umfeld des film-
wissenschaftlichen Seminars der Uni-
versitit Mainz, wissen ihre Analysen in
leserlicher Form zu formulieren. Dass
das Buch selber eine schwierige Geburt
hatte, deutet Thomas Koebner in seinem
Vorwort an, war seine Verdffentlichung
doch urspriinglich zum achtzigsten
Geburtstag Altmans (das wire vor zwei
Jahren gewesen) geplant.

Auch erhebt der Band keinen An-
spruch auf Vollstindigkeit, nicht jeder
Film wird einer Wiirdigung unterzo-
gen, Altmans Fernseharbeit sogar kom-
plett ausgeklammert (selbst in der Fil-
mografie, das ist eher unverstdndlich).
Das scheint mir die grésste Schwiche
dieses Bandes zu sein, denn gerade Alt-
mans Fernsehserie «Tanner 88» (vom
Schweizer Fernsehen lange Zeit vor der
deutschen Ausstrahlung auf Arte ge-
sendet), in der er einem (fiktiven) Kan-
didaten durch den (realen) US-Vorwahl-
kampf folgt, ist nicht nur eines seiner
besten Werke, sondern in der Verbin-
dung von Dokument und Fiktion auch
ein Musterbeispiel dieses Verfahrens.
Auch einen zweiten Blick auf “kom-
merzielle” Unternehmungen wie pop-
EYE oder 0.c. & STIGGS (1987) hitte ich
mir gewlinscht.

Wenn es im Vorwort zu dieser
Selbstbeschrinkung heisst, «andere
Arbeiten sind vom Gruppenkonsens
[Hervorhebung von mir] am Rande lie-
gen gelassen worden», frage ich mich,
ob man daraus schliessen kann, dass
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die Autoren diese Filme nicht schitzen
oder nicht kennen (letzteres darf im
DVD-Zeitalter allerdings nicht als Ar-
gument durchgehen, schliesslich sind
seit dem letzten Jahr sogar Altmans
simtliche Episoden zur Fernsehserie
«Bonanza» verfiigbar). «Zweifellos sind
die Priferenzen eines gewissen Zeit-
geists zur Geltung gekommen», heisst
es weiter - darf ich das so verstehen,
dass jiingere Autoren kein Interesse
mehr fiir Filme aufbringen, die im Kino
liefen, als sie noch nicht ins Kino gin-
gen? Nachdem eine angefiigte Klam-
mer dariiber Auskunft gab, dass zu den
liegengelassenen Filmen auch der per-
sonliche Lieblings-Altman dieses Ver-
fassers gehort, musste ich das Buch
erstmal beiseite legen.

CALIFORNIA SPLIT kommt nur
in zwei knappen Passagen im Text von
Norbert Grob vor, nicht einmal im Por-
trit des Hauptdarstellers Elliott Gould
findet er Erwdhnung. Dabei zitiert Nor-
bert Grob einen anderen Autor mit der
treffenden Charakterisierung, dies sei
«ein Spielerfilm: weniger durch seine
Handlung als durch seine Erzahlwei-
se. Er ist ein Film als Spiel.» Und inso-
fern Altman at his best. Vielleicht lisst
sich diese Geringschitzung aber auch
mit einer Ausserung zu NASHVILLE er-
Kliren, die sich im Uberblickstext von
Thomas Koebner findet: «Die weitge-
hend gewihlte ethnografische Aus-
senperspektive lisst die Position des
Regisseurs ins Undeutliche zuriicktre-
ten. Ein Erzihler, der sich so wenig ein-
mischt, der hinter die Bilder ausweicht,
engt zwar das Urteil der Zuschauer
nicht ein, fordert es aber auch nicht un-
bedingt heraus.» Eben weil CALIFOR-
NIA SPLIT die Lissigkeit, das Spiele-
rische zur Kunstform erhebt und keine
Figur wie die aufdringliche Reporterin
Opal aus NASHVILLE kennt, ist er so
gelungen.

Trotz dieser Einwinde (zu denen
man auch noch die auf einen Absatz
verkiirzte Biografie und die eher sum-
marische Bibliografie zihlen konnte)
habe ich das Buch mit Gewinn gelesen,
die Entwicklung Altmans «vom ener-
gischen und rationalen Satiriker zum
weltiiberlegenen Humoristen» (Koeb-
ner) noch einmal nachvollzogen, sein
«Desinteresse an linearen Arrange-
ments» (Grob) im Detail gesehen, auch
seine Einfliisse diesbeziiglich, etwa
in Filmen wie MAGNOLIA, WINTER-
SCHLAFER, NACHTGESTALTEN und
CODE INCONNU, die Margarete Wach
ebenso herausarbeitet wie die Paral-
lelen und Differenzen zum Werk Krysz-
tof Kieslowskis. Und Verichter von THE
LONG GOODBYE sollten den Text von
Dietmar Gaumann lesen, der zeigt, dass
«der neue Marlowe» schon in Chandlers
Romanvorlage vorhanden war.

Frank Arnold

Thomas Klein, Thomas Koebner (Hg.): Robert
Altman. Abschied vom Mythos Amerika. Mainz,
Bender/Ventil Verlag, 2006. 254 S., Fr. 28.50,
€15.90
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Lubitsch vor dem Lubitsch-Touch

Fiinf deutsch

Restaurierte Fassungen mit neuer Musik
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# ANNA BOLEYN
DIE AUSTERNPRINZESS‘
DIE BERGKATZE
ICH MOCHTE KEIN MANN SEIN
SUMURUN 22

Transit Classics - Deluxe Edition - 6 DVD Set

Ernst Lubitsch ist international
der wohl bekannteste deutschsprachige
Regisseur. Das riihrt vor allem von sei-
nen eleganten Hollywood-Komdédien
der dreissiger Jahre her. Zu unrecht et-
was im Schatten stehen seine dreiund-
dreissig deutschen Stummfilme aus
der Zeit vor 1923. Es ist sehr zu begriis-
sen, dass Transit-Film und F. W. Mur-
nau-Stiftung, die tiber das klassische
deutsche Filmerbe wachen, nun eine
Kassette mit fiinf Lubitsch-Stummfil-
men herausgebracht haben. Man hat
nicht sehr tief in die filmhistorische
Schatzkiste gegriffen und etwa ganz
frithe, unterschitzte oder selten ge-
zeigte Werke ausgesucht. Warum die
Wahl auf ICH MOCHTE KEIN MANN
SEIN (1918), DIE AUSTERNPRINZES-
SIN (1919), SUMURUN (1920), ANNA
BOLEYN (1920) sowie DIE BERGKATZE
(1921) fiel, lag wohl daran, dass hervor-
ragend restaurierte Kopien vorhanden
waren (die grosstenteils durch die TV-
Ausstrahlung auf Arte bekannt sind).
Die Bildqualitdt aller fiinf digital be-
arbeiteten Filme ist bestechend, und
auch die neu eingespielte Musikbeglei-
tung renommierter Stummfilmpianis-
ten ist exzellent. Es bleibt der kleine
filmhistorische Wermutstropfen, dass
die Anschaudefizite beim Frithwerk
(Lubitsch begann seine Laufbahn als
Schauspieler 1913 und war seit 1915 als
Regisseur titig) nicht kleiner gewor-
den sind. Hiervon zumindest ein oder
zwei Filme verfiigbar zu machen (etwa
DER STOLZ DER FIRMA, 1914, seinem
Durchbruch als Schauspieler, ALs ICH
TOT WAR, 1915, oder SCHUHPALAST
PINKUS, 1916, die iltesten erhaltenen
Regiearbeiten), ist eigentlich iiberfal-
lig. Zu hoffen ist, dass Transit-Film die
aufwendig produzierte und beworbene
Lubitsch-Kollektion, die mit entspre-
chender Untertitelung auch auf allen
wichtigen Auslandsmirkten vertrieben
wird, méglichst bald fortsetzt.

Stummfilme auf DVD

ICH MOCHTE KEIN MANN SEIN
und DIE AUSTERNPRINZESSIN sind be-
reits Komédien des Ubergangs zu lin-
geren Formen des Gender-Schwanks
beziehungsweise zur aufwendig aus-
gestatteten Stilkomddie. In beiden Fil-
men spielt Lubitschs Entdeckung Ossi
Oswalda die Hauptrolle, einmal als
Backfisch, der sich ausgerechnet tiber
einen Geschlechtsrollenwechsel in den
pedantischen Vormund verliebt, zum
anderen als verwéhnte US-Milliardirs-
tochter, die unbedingt einen europi-
ischen Prinzen heiraten will. Beide
Frauen verlieben sich zu guter Letzt
in das, was sie eigentlich nicht mogen.
In SUMURUN ist Lubitsch zum letzten
Mal als Schauspieler zu sehen. Obwohl
er einen buckligen Gaukler spielt, ist
es keine komische Rolle, sondern eine
sentimentale. Er verabschiedet sich als
Darsteller vor der Kamera mit einer Re-
miniszenz an Max Reinhardt, in dessen
Bithnenversion der damals sechsund-
zwanzigjihrige Lubitsch als alte Frau
mitwirken durfte. In MADAME DUBAR-

Y (1919), seinem ersten Welterfolg,
hatte er sich bereits von Reinhardt
emanzipiert. ANNA BOLEYN versucht
den Erfolg des historischen Monumen-
talfilms ein Jahr spater mit noch gros-
serem Dekor- und Statistenaufwand zu
iibertreffen, was angesichts der merk-
wiirdig anidmisch wirkenden Haupt-
darstellerin Henny Porten nicht ganz ge-
lang. DIE BERGKATZE ist in den Bild-
kompositionen noch verspielter und
verschnorkelter als DIE AUSTERNPRIN-
zEssIN und wird deshalb gelegentlich
als «expressionistische» Filmkomédie
bezeichnet. Richtiger ist wohl, dass Lu-
bitsch dem Expressionismus genauso
abhold gewesen ist wie dieser der Ko-
mddie, was den Regisseur nicht hin-
derte, gern zu verspielten Ornamenten
und Dekor-Stilisierungen zu greifen.
Das ausgelassene Spiel Pola Negris oder
die grotesken Typisierungen Paul Hei-

demanns und Victor Jansons offenbaren
hier beste Schwank- und Operettentra-
dition - eine Basis, die Lubitschs Filme
selten verhehlen.

Im Bonus-Material gibt es statt
einer frithen Groteskkomédie eine
zweistiindige Dokumentation tiber Le-
ben und Werk Lubitschs in Berlin von
Robert Fischer. Er lisst die Lubitsch-
Experten Enno Patalas, Hans Helmut
Prinzler, Chris Horak und Michael Ha-
nisch, die Tochter Nicola Lubitsch und
heutige Filmregisseure erzihlen. Da-
zwischen schneidet Fischer kurze Aus-
schnitte aus frithen Lubitsch-Filmen,
zeigt Ansichten der Hiuser, einst ge-
gangenen Wege und Theater, in denen
dieser einst in Berlin verkehrte. Das ist
durchaus erhellend, denn Lubitsch war
nicht nur mit jidischem, sondern auch
mit Berliner oder Budapester Boulevard-
Witz gesegnet. Weitere Extras erschei-
nen etwas redundant, so die Bilderga-
lerie mit Einstellungs- oder Standfotos
und die mehrfach gegebenen Bio- und
filmographischen Daten, die im Cine-
Graph-Lexikon angebrachter sind.

ICH MOCHTE KEIN MANN SEIN; DIE
AUSTERNPRINZESSIN; SUMURUN; ANNA
BOLEYN; DIE BERGKATZE (D 1918-21), Region
2, Bildformat: 4:3 PAL, neue Musikbegleitung:
Dolby Digital, Zwischentitel: D, Bonus: ERNST
LUBITSCH IN BERLIN, Film von Robert Fischer,
Extras: Zuschaltbarer Audiokommentar von

Hans-Michael Bock und Bernard Eisenschitz,
Vertrieb: Universum-Film

Lubitsch Touches the Touch

1923 geht Lubitsch nach Ame-
rika. Sein zweiter Film dort ist THE
MARRIAGE CIRCLE (1924). Er sei der
«wahrscheinlich schlackenloseste, der
vollkommenste Film, der bis jetzt ge-
schaffen wurde», so das tiberschwing-
liche Lob des deutschen Kritikers
Herbert Jhering. Lubitsch hatte sein
Figurensetting gefunden: eine Drei-
ecks- oder hier eine Fiinfecksgeschich-
te, in der es um nicht anderes geht als

um Liebe und Eifersucht, um Tiu-
schungen, Verwechslungen und Ein-
bildungen. Die Frauen sind, wie so oft
bei Lubitsch, aktiv und iiberdreht, die
Minner steif, kindisch und unerfahren.
Die beiden befreundeten Nervenirzte,
einer gliicklich verheiratet, der andere
still, das heisst ungliicklich in die Frau
seines Kompagnons verliebt, sind der-
massen infantil regrediert, dass deren
psychoanalytische Praxis eher einem
Spielplatz gleicht. Das scheint auch fiir
die Ehe zu gelten. Lubitsch spielt mit
Blicktduschungen oder neurotischen
Figuren-Eingebungen, die dann eine
zweite, fast schon wahre Ebene grun-
dieren, und 16st den véllig verworrenen
Handlungs- und Gefiihlskniuel mit
einer ebenso charmanten wie spéttisch-
doppelbodigen Liige auf. Vorgefiihrt
wird das in ganz einfachen, manch-
mal fast banal anmutenden Bildern, de-
ren visuelle Komposition und Verkopp-
lung ein komplexes Syntagma ergeben.
Wie die szenisch klar abgegrenzten Bil-
der ineinander greifen, das ist von stu-
pender Fluiditit, Eleganz und Transpa-
renz. Kein Wunder, dass THE MARRIA-
GE CIRCLE der Lieblings-Lubitschfilm
von Hitchcock, Chaplin und Kurosawa
gewesen sein soll.

THE MARRIAGE CIRCLE (USA 1924), Region 2,
Bildformat: 4:3, PAL, Musik: Dolby 2.0, Spra-
chen:D, E, F, Extras: ALICE’S BALLON RACE
(USA 1925, Walt Disney), Gespriche mit den
Filmhistorikern Claudine Kaufmann, Bernard
Eisenschitzund Patrick Brion zur Restaurierung,

zu Lubitsch und seinem Touch, Vertrieb: absolut
Medien

Jiirgen Kasten
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