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PETER ROLILIN

Copyrights wider die Moderne

Verona und klosterliche Orgelklinge am St. Galler Bahnhofplatz.

Die kopienhafte Riickbindung an historische, vor allem mittelalter-
liche Vorbilder ist ein wichtiges Phianomen i Stidlebau des spiiten
19. und beginnenden 20.jh. Camillo Siltes analytische und thesen-
hafte Schrift «Der Stidtebau nach seinen kiinstlerischen Grundsiit-
Zen» - 1889 in Wien erschienen — lieferte dafiir die theoretischen und
praktischen Grundlagen. Sehnsucht nach Unregelmdssigkeit, Kom-
plexitit und auch lokalem Formenbezug driingle nach den jahren
des geradlinigen «Eisenbahnstyles» nach baulichem Ausdruck. Der
19071915 geschaffene Bahnhofplatz in der Stickereimetropole St. Gal-
len ziihlt diesbeziiglich zu den bedeutendsten Schopfungen innerhalb
der damaligen Architekturentwicklung in der Schweiz. Verona stand
Vorbild fiir Platzgrundriss und Baumasse, wihrend vor allem der ein-
heimische Klosterbarock dazu verfiihrte, die verschiedensten Eisen
bahn-Dienstleistungen mit grandioser barocker Geste zu umhiillen,

Das Leben der Alten sei, so bemerkte 1889 der Wiener Stadtplaner
und Stidtebautheoreliker Camillo Sitte [1843-1903), der kiinstlleri-
schen Durchbildung des Stiddtebaus entschieden giinstiger gewesen,
«als unser mathematisch abgezirkeltes modernes Leben, in dem der
Mensch frmlich selbst zur Maschine wird»'. Mit seiner Analyse
nordlicher und siidlicher Altstadtraume arbeitete Sitte gegen das
Vergessen solcher «Werke grossten Stiles..., die uns vielmehr stets,
als Ideal wenigstens, vorschweben sollten bei dhnlichen Unterneh-
mungen»?, Den «kiinstlerischen Misserfolgen des modernen Stidte-
baues» gall es historische Vorbilder und Materialien gegeniiberzu-
stellen und damit eine Art Rehumanisierung einzuleiten. Starke Be-
achtung fanden Sittes Leitgedanken und praktische Asthetik auch in
der Schweiz. 1902 erschien «Der Stddtebau» auch in franzésischer
Sprache, «L’Art de bdtir les Villes», iibersetzt und ergiinzt vom Genfer
Architekten Camille Martin, dem spiteren BSA-Mitbegriinder und
Prisidenten der Schweizerischen Gesellschait fiir Erhaltung histori-
schen Kunstdenkmaler. Zum eigentlichen Copyright entwickelten
sich Sittes Grundsiitze bei der Projeklierung des St.Galler Bahnhof-
platzes. Die 1908 kurz nach der Weltbewerbsentscheidung vom SBB-
Architekten Heinrich Ditscher verfasste Studie «Zur Bahnhof-Plaiz-
Jrage St. Gallen» darf als eigentliche lokale Ubersetzung und Anwen-
dung von Sittes allgemeinen Stadt-Erinnerungen und Gestaltungs-
wiinschen bezeichnet werden.

St.Galler Bahnhofplatz: Grossbaustelle ftir Bundesbauten
Der kleine, 1856 von den Vereinigten Schweizer Bahnen in Betrieb

genommene St. Galler Bahnhof konnte schon vor der Jahrhundert-
wende nicht mehr geniigen und bedingte bereits damals Neubaupro-
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1 Den von Camillo Sitte
1889 publizierten Situa-
tionsplan der Piazza
d’'Erbe in Verona iiber-
zeichnete der SBB-Archi-
tekt Heinrich Ditscher
mil den Grundrissen der

geplanten St. Galler Bahn-

und Postbauten [feine
Linien). Plan Nr.4 aus
Ditschers Studie «Zur
Bahnhof-Platzirage
St. Gallen» 1909,
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jektierungen®. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts erlebte St.Gallen ei-
nen enormen wirtschaftlichen und stdadtebaulichen Aufschwung. Die
damalige Stickereibliite schlug sich zahlenmadssig auch in gesamt-
schweizerischen Spitzenirequenzen des Bahn- und Postbetriebes
nieder'. Neben den bestehenden Bahnverbindungen Winterthur—
St. Gallen-Rorschach-=St. Margrethen (1856), St.Gallen—-Gais (1889]
und St.Gallen-Speicher-Trogen (1903) stand die Betriebserdfinung
der Bodensee-Toggenburg-Bahn in Aussicht (1910). Die innerstadti-
sche Trambahn [1897], Droschken und die ersten Automobile erhth-
ten schliesslich erheblich die Verkehrsdichte am Bahnhofplatz.

1907 erofinete das Fidgenossische Departement des Innern - zu-
stindig fiir Postbauten - und die Generaldirektion der Schweizeri-
schen Bundesbahnen unter schweizerischen und in der Schweiz an-
sdssigen Architekten einen Weltbewerb zur Erlangung von Entwlir-
fen fiir die einheitliche architektonische Gestaltung der Fassaden des
neuen Postgebdudes und des neuen Aufnahme- und Verwallungsge-
bédudes der SBB in St.Gallen, sowie des Aufnahmegebdudes des
Schmalspurbahnhofes und des Verbindungsganges zu lelzterem (Ne-
benbahnhof fiir die Appenzellerbahnen). Eine dem Wettbewerb bei-
gelegte  Grundrissdisposition mit schematischen Vorentwiirfen
machte auf die besondere Situation der St. Galler Bahnanlagen aui-
merksam: die engen topographischen Verhiltnisse des Talgrundes
und die sich daraus ergebende Bahnfiihrung erlaubten nicht wie an-
derswo eine axiale Ausrichtung des Bahnhofgebiudes auf die Innen-
stadt. Fine geschlossene, stadteinwiirts geolinete Platzgestallung als
stiadtebauliches Sammelbecken galt es dennoch zu erreichen®.

Unter den 23 eingesandten Entwiirfen erhielten die Architeklen
Pfleghard & Hidifeli [Ziirich], Curjel & Moser [Karlsruhe und St. Gallen]
sowie Kuder & von Senger zweite Preise. Ein erster wurde nichl ver-
geben®. Das Preisgericht empiahl das weitere Studium des Bauunter-
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nehmens und die Vorstidnde des St. Galler Kunstvereins, des SIA, der
Heimatschutzvereinigung und des Industrievereins befanden in ei-
ner Resolution an den Gemeinderat 1908, dass der im offiziellen
Grundriss vorgesehene Vorplatz den Verhdltnissen zu wenig ent-
spreche’,

Plazierung nach «baukiinstlerischen Grundsitzen»

«Beim Stddtebau handelt es sich nicht lediglich um die Losung rein
technischer Probleme, sondern in eben so hohem Masse um kiinstle-
rische und ethische Gesichtspunkte.» Mit diesem Zitat von Karl
Henrici, Architekt und Professor an der Technischen Hochschule in
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2und 3 Praktische Um-
setzung von Camillo Sit-
tes «Stddtebau nach
kiinstlerischen Grundsat-
zen» (1889): Vorbild
Piazza d’Erbe in Verona,
Photographie aus Hein-
rich Ditschers Studie «Zur
Bahnhof-Platzfrage in

St. Gallen» 1909 (oben),
und die auf der Verone-
ser «Erinnerung» auf-
bauende St. Galler Bahn-
hofplatz-Bebauung
1911-1915. Links Postge-
bdude von Pfleghard &
Hifeli, rechts Bahnhofge-
bidude von Alexander
von Senger. — «<Moge nie-
mand, wie Schiller sagt,
das diirftige Ergebnis der
Wirklichkeit allzu pein-
lich an dem Massstab der
Vollkommenheit messen,
denn, fiigt Carlyle bei, die
Ideale bleiben immer in
einer gewissen Entfer-
nung, und mit einer leid-
lichen Annéherung an sie
wollen wir uns dankbar
zufrieden geben. - Sehen
wir zu, wie weit dies auf
den neuen Bahnhofplatz
St. Gallen zutrifft.»
(«Schweizerische Bauzei-
tungy, 1915).
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Abb. 1

PETER ROLLIN

Aachen (1893), leitet Heinrich Ditscher seine Studie «Zur Bahnhof-
Platzfrage St. Gallen» 1908 ein, die er auf Ersuchen des Gemeindeam-
manns erarbeitete®. Erstrangige Aufgabe Ditschers war es, die ver-
kehrstechnischen und architektonischen Vorziige einer stlichen
Platzerweiterung gegeniiber lautgewordenen Westplatz-ldeen zu un-
tersuchen®. Die 1909 in gedruckter Form publizierte Studie besteht
zur Hilfte in einem 14seitigen, reich bebilderten Vergleich des
St.Galler Platzprojektes mit Sittes historischen Platzvorlagen und
dessen Uberlegungen zur Unregelmassigkeit und Geschlossenheit
stadtischer Raume. Die Vereinigung mehrerer Monumentalbauten
war schon, wie Ditscher fortfahrt, fiir Henrici «Mittel und die will-
kommene Veranlassung, Grossartigkeit, wirkliche Wiirde und Se-
henswiirdigkeit meinen Pldtzen beizulegen» (Henrici in seiner
Schrift «Preisgekronter Konkurrenz-Entwurf zu der Stadterweite-
rung Miinchens», 1893). Und auch Aristoteles habe von einer Stadtan-
lage verlangt, dass die den Gottern geweihten Tempel und sonstigen
Staatsgebdude in angemessener Weise vereint sein sollen'®. Die
St. Galler Baustelle fiir grosse Bundesbauten gab Anlass zur monu-
mentalen Umsetzung von Sittes Theorien. Ditschers Studie enthalt
nicht nur die anndhernd deckungsgleiche Uberzeichnung der von
Sitte vorgestellten Piazza Erbe in Verona mit der projektierten
St. Galler Platzanlage, sondern noch eine Reihe weiterer vergleichba-
rer Stadtpldtze (u.a. Miinsterplatz in Freiburg i.Br., Altmarkt und
Rathausplatz in Koln, Piazza dei Signori in Vicenza, Piazza della
Signoria in Florenz). Ditscher unterliess es auch nicht, den St.Gal-
lern den rdumlichen Vergleich zu erleichtern, in dem er das Bahn-
hoiplatzprojekt auf lokale Altstadtplane iibertrug''. Mit seiner Versi-
cherung, dass Unregelmdssigkeiten durchaus nicht unangenehm
wirkten, sondern im Gegenteil die Natiirlichkeit und das Malerische
stirken und das Interesse anregen, lehnt sich Ditscher direkt an
Sittes Sdtze im Kapitel «<Die Unregelmadssigkeiten alter Pldtze» an 'z

Piazza Erbe in Verona - Ideal und Erinnerung

Manch schwere Stunde wiirden wir, so beherzt der Wiener Stadtpla-
ner Sitte, leichter tragen und neugestdrkt «den ewigen Kampf des Le-
bens» weiterflihren, wenn wir «ofter wieder an diesem oder jenen
Platze, an dessen Schonheit man sich nicht sattsehen kann», verwei-
len konnten. Sitte spricht von einer «inneren Gewalt», die histori-
schen Stadtanlagen innewohnt und auf das Erlebnis und Gemiit des
Menschen wirkt: «Zu unseren schonsten Traumen gehoren ange-
nehme Reiseerinnerungen. Herrliche Stddtebilder, Monumente,
Pldtze, schone Fernsichten ziehen vor unserem geistigen Auge vor-
iiber, und wir schwelgen noch einmal im Genusse alles des Erhabe-
nen oder Anmutigen, bei dem zu verweilen wir einst so gliicklich
waren.»

Reiseerinnerung und Traumplatz als Hilismittel gegen die Zerfah-
renheit und Langeweile des, nach Sitte, xmodernen Haduserkasten-
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systems»? Es sei nun doch in hohem Masse interessant zu konstatie-
ren, so schreibt Ditscher, dass im gemeinderdtlichen Projekt «die
Baufluchten der St. Galler Bauten sich mit.den Veroneser Bauten so-
zusagen decken, dass die vorspringende Ecke der Post mit dem
Turm in gleicher Art und Dimension sich in dem Veroneser Platz
wiederfindet und dass gerade auch dort sich ein Turm (des Rathau-
ses) befindet, der den Platz beherrscht». Fast genaue Ubereinstim-
mung auch in der Platzbreite '*. Die Suche nach dem Ideal im Traum
schoner Erinnerungen iiberfiihrte dann in der Tat einige Veroneser
Platzverhiltnisse iiber die Alpen, Platzverhdltnisse nur, nicht Platz-
geschehen. Den Uhrturm, den die Architekten Otto Pfleghard und
Max Hifeli fiir das Bahnhofgebdude vorsahen, setzte Ditscher in die
gebrochene Baulinie des Postgebdudes, das die genannten Architek-
ten dann schliesslich ausfiihrten. Sittes Copyright zur Unregelmdissig-
keit wurde zum Ideal und Massstab in der St.Galler Bahnhofplatz-

frage.

4und 5 Das urspriingli-
che Wettbewerbs-Projekt
1908 der Architekten Ku-
der & von Senger, noch
ganz ohne Riickgriff auf
lokale und fernere ba-
rocke Klosterarchitektur.
Siidfront und Halle im
Aufnahmegebiude.

Abb.6
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Abb.4 und 5
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Mangelnde Koordination im eidgenossischen
Verwaltungsapparat

Noch in dem 1907 vom Departement des Innern und der Generaldi-
rektion SBB gemeinsam ausgeschriebenen Wettbewerb stand die
«einheitliche architektonische Gestaltung» im Vordergrund der for-
malen Zielsetzung. Die Realisierung (seit 1910) nahm dann aber ganz
neue, ndmlich post- und bahnhofgetrennte Wege. Zwar blieb das
Veroneser Grundkonzept fiir die Baumassenverteilung, doch schu-
fen die beiden mit der Ausfiihrung des Bahnhofgebdudes beauftrag-
ten Architekten Kuder und von Senger durch ihr erhebliches Abwei-
chen vom friiheren Wettbewerbprojekt eine empfindliche Abkehr
vom einheitlichen Gestaltungswillen fiir die zu schaffenden Bundes-
bauten. Wahrend sich Pfleghard und Hafeli fiir ihren Postbau am er-
sten, zur Ausfiihrung bestimmten Bahnhofprojekt von Kuder und
von Senger orientierten, arbeitete Alexander von Senger (1880-1968)
an einer barockbewegten Pfeilerordnung, wie sie in St. Gallen zuvor
schon Karl Moser im Stickereigeschdftsbau erprobt hatte '*. Ein ur-
spriinglich eher sachlich und modern wirkender Entwurf ¢ 1ste sich
mehr und mehr in barocke Organik auf. Anstelle der geplanten
schlichten Hausteinverkleidung — von Pfleghard und Hifeli iiber-
nommen - sollte der nun in armiertem Beton zu erstellende Bahnhof
mit einer feinen Haut iiberzogen werden. Kuder und von Senger wa-
ren der Ansicht, «dass ein Bau, der so vollstandig ein Kind seiner
Zeit ist, wie ein Bahnhof ... sich stets der neuesten Errungenschaften
in Konstruktion und Material bedienen soll».

Auch Robert Maillart befiirwortete den Bau in Eisenbeton'. Im
November 1910 nahm Richard Kuder Abstand von der weiteren Pro-
jektierung - er starb 1912 —, und von Senger erinnerte sich in der Ab-
sicht, die Menge verschiedener SBB-Dienstleistungen unter ein ein-
heitliches Dach zu bringen, an die Rotunde der barocken St.Galler
Klosterkirche. 1911 publizierte die Schweizerische Bauzeitung von
Sengers «modernisiertes Barockformen»-System, das «im Geiste der
Renaissance, den ganzen innern Organismus durch eine einheitliche
Aussenarchitektur umbhdillt» '%. Zu Verona und dem «mykenisch an-
mutenden Mauerwerk» des Postgebadudes trat das Jahrzehnte zuvor
noch gedchtete barocke Element, «das nicht fremd auf den St. Galler
aus eingesessenem Geschlechte wirkt» 9.

Das anfangliche Beharren der SBB auf Kuder und von Sengers er-
stem Entwurf und ihr Erwdgen 1909, die ganze Projektierung in die
Hande anderer Architekten zu legen, vermochten von Sengers
Schritt ins Barocke nicht zu bremsen?®. Noch 1915 beschidlitigte die
Frage, wo der Fehler fiir die mangelnde architektonische Koordina-
tion zu suchen sei. Die Zeitschrift Heimatschutz beendete die Bahn-
hof-Debatte mit dem Hinweis: «Es handelt sich hier um Fragen im
Organisationsgetriebe der Bundesverwaltung, die weniger die kiinst-
lerischen als die politischen Kreise im ganzen Lande beschiitigen
sollten.» 2!
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Kehrtwendung zum Barock — Reaktion auf den deutschen
Werkbund-Gedanken

Alexander von Sengers plotzliche Abkehr von seinem ersten, niher
der Moderne verpflichteten Projekt fiel zeitlich in die Jahre heftigster
Auseinandersetzungen um die wahre Form und Schonheit. 1907, im
selben Jahr der Wettbewerbsausschreibung fiir den St. Galler Bahn-
hofplatz, wurde in Miinchen der Deutsche Werkbund gegriindet.
Hermann Muthesius forderte fiir das moderne Leben eine neue
Durchgeistigung und formale Durchdringung. Der Verfall der ange-
wandten Kunst in Deutschland galt fiir ihn und seine Mitstreiter als
Konsequenz der «vollstindigen Anarchie der Formgebung» und der
¢Auspliinderung der alten Stile» seit dem spéten 19. Jahrhundert. Die
neue Bewegung, die kiinstlerische und kaufménnische Krifte zu ver-
einen suchte und auch von einem tiefen ethischen und sozialen Ge-
danken durchdrungen war, wurde schon in den Anfangsjahren als
Angriff auf die nationale Kultur und Wirtschait verstanden und in
den dreissiger Jahren sogar der bolschewistischen Zielsetzung ange-
klagt 2. Die Auseinandersetzungen um das 1914 vollendete St. Galler
Bahnhofgebiude in den damaligen Fachzeitschriiten sowie von Sen-
gers eigene Ausserungen bestitigen, dass die zeitliche Koinzidenz
von dessen Schritt ins Barocke mit der Werkbund-Griindung mehr
als zufillig war. Auch von Sengers bekannte diistere_ Rolle in.l K‘ampf
gegen die moderne Sachlichkeit in der Zeit des Nationalsozialismus
- er war damals der wohl heftigste Gegner von Le Corbusier - sind
bekannt®. Die zweite Saat, die von Sengers barocke Entwicklung
zum Bliihen brachte, lag in der damaligen kunstgeschichllichen Auf-
arbeitung und Wiederentdeckung der Barockarchitektur. Nach den
friithen Wiirdigungen des deutschen Barocks und Rokokgs vor 1900
durch Robert Dohme, Cornelius Gurlitt und andere erschienen noch
vor 1910 zahlreiche weitere grosse Uberblicke und baumonographi-
sche Publikationen. N

Der lokale Applaus zu von Sengers bé}rocker Uberraschung und
Erinnerung an die breite Rotundenausweitung der St. Galler Klos‘ter—
kirche diirfte die verantwortliche Bauherrschaft innerhalb .der .SBB
von der Richtigkeit des Unternehmens iiberzeugt haben. Die reiche
innere, heute nur noch teilweise erhaltene Ausstattung wurde als ge-
lungener, orientierungsstarker Empfang‘ flir d(n “Ba_hnreisen(.:len
empfunden. Die Ortlichkeit St.Gallen mit ihren furstabtlsct}en Stifts-
bauten hielt hier sozusagen Voranmeldung. Dieser '«anhe:melnden
Empfangs-Stimmung» stand die Niichternheii und bema.he schmuck-
lose Vornehmbheit des fast gleichzeitig vollendeten Badischen Bahn-
hofes in Basel von Karl Moser (1913) zur Diskussion gegeniiber,
Von Sengers Riickgriff zur barocken Grand.iositéla'l - bei ndherer Stil-
analyse sprengt diese bald einmal den «enn?empschen KI.(.)slerbey
rock» und lisst stirker noch an schlesische, bohmische und osterrei-
chische Vorbilder denken (Georg Béhr, Johann Bernhard Fischer
von Erlach, Jakob Prandtauer u.a.] - filhrte vor a!lem -in der Schw'et-
zerischen Bauzeitung zu einer grundlegenden, zelll.)'/plschen‘Ause!n-
andersetzung. Der Werkbiindler und Redaktor dieser Zeitschrift,
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6 St.Galler Bahnhof-
platz um 1920. Im Bild er-
kenntlich die Fassaden-
brechung am Postge-
bdude «nach baukiinstle-
rischen Grundsitzen».
Uhrturm als Orientie-
rungsmarke und «Mittel-
punkt des sanktgalli-
schen Geschiftslebenso.
Im Hintergrund der von
Stadtbaumeister Max
Miiller erbaute Neben-
bahnhof fiir die Appen-
zeller Schmalspur-
strassenbahnen nach
Gais-Appenzell und
Speicher-Trogen.

Abb.7
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Carl Jaeger, erkannte in den «griinseidenen, liebevoll gerafften rei-
zenden Vorhdnglein mit Fransen» im Gepdck-Aufgabeschalter gar
Feuchtmayers heitere Rokoko-Beichtstiihle und sah in der «zweck-
widrigen Verwendung des Klosterbarocks» einen grundsitzlichen Irr-
tum: «Den Lebensnerv des mittelalterlichen St.Gallen bildeten Kir-
che und Kloster, den der heutigen, von der damaligen grundver-
schiedenen Stadt Handel und Verkehr. Statt nun im neuen Bahnhof
eine vom Zeitgeist zeugende, grossziigige und in Sachlichkeit monu-
mentale Verkehrszentrale zu schaffen, wollte der Architekt, gewiss
in bester Absicht, die baukiinstlerischen Ausdrucksmittel jener ver-
gangenen Zeiten wiederbeleben.» Zwar «populidr», aber doch «ein
Versuch mit untauglichen Mitteln». Es stimme: «Architektur ist gefro-
rene Musik, wie einmal ein Bauphilosoph treffend gesagt hat, und in
die Orgelklinge der Klosterkirche mischt sich hier allzuvernehmlich
das Gedudel vom St.Galler Jahrmarkt.»?® Positiver dusserte sich
Hans Bloesch in der Zeitschrift «Das Werk», dem Publikationsorgan
des Schweizerischen Werkbundes und des Bundes Schweizer Archi-
tekten BSA, dem auch von Senger angehdorte. Aber «trotzdem uns
der Werkbundgedanke von der <inneren Wahrheit> etwas weniger
engherzig als Leitstern vorschwebt und wir ihn bei einem Federhal-
ter oder einer Salatschiissel anders leuchten lassen als bei einem
Monumentalbau, gehen wir mit der Redaktion der Bauzeitung darin
einig, dass wir im Grunde das gleiche erstreben sollten»?. Von Sen-
ger selbst wandte sich ebenfalls im Werk gegen die Kritik in der Bau-
zeitung und gegen deren «feuilletonistische Behandlung ernster Fra-
gen, die in seltsamem Wiederspruche zu den Alliiren eines Praecep-
tor Helvetiae» steht». Von Senger wies auf die seinem St. Galler Bahn-
hof gutgesinnten Urteile des bekannten franzosischen Kunstkritikers
Thiébault-Sisson und des deutschen Architekten Ludwig Hoffmann.
Dem Grundsatz, dass innere Wahrheit die Schonheit eines Baues
ausmache, stellte von Senger den Leitsatz gegeniiber: «Die Grundbe-
dingung eines Bauwerkes ist, dass es gut wirkl, und dies um jeden
Preis, selbst auf Kosten der inneren Wahrheit; wobei natiirlich zu be-
riicksichtigen ist, dass die praktischen Notwendigkeiten in erster Li-
nie restlos und auf die einfachste Art befriedigt werden». Von Senger
empfand den Satz der <inneren Wahrheit als «unglaublich einseitig,
einschniirend und erstickend» 7.

Feierliches Abseits, das nie ganz funktionierte

Man bedenke: Nicht nur die Werkbund-Bewegung war im Kommen,
als Wettbewerb und Projektierung der St.Galler Bahnhof- und Post-
gebdude rezeptive Formen annahmen. Adolf Loos nannte den mo-
dernen Ornamentiker eben eine «pathologische Erscheinung» (in
«Ornament und Verbrechen», 1908). Otto Wagner arbeitete an der
Planung der Wiener Bezirkszentren, und der Elsdsser Paul Bonatz
schuf seinen Stuttgarter Hauptbahnhof mit Flachdach (1910). Karl
Moser stand mit seinem Ziircher Universititsbau (1911-1913) zwar
noch barocken Raumldsungen nahe (u.a. Prandtauers Treppenhaus
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im Stift St. Florian), aber doch in einer Ubergangsphase, die sich von
Reminiszenzen zu befreien suchte?. Und schgn ]dhr( zuvor,
1901-1904, projektierte Tony Garnier seine revg)lutlonarc 9“‘ Indu-
strielle samt unterirdischem (!} Bahnhof. Derweil b.r'ach_terT in St.Gal-
len der schiefe Winkel und die Wiederauinahme furst;ibtllscher und
hifischer Reprisentanz die «anheimelnde» Kontrapunktik zum ge-
radlinigen Boulevard-Stil der vergangenen Jahrzehnte. Dieser
¢kiinstlerische Ausweg» fiihrte die fiir seelenlos und kalt (311.|;)f11|.1(ile-
nen Baujahrzehnte in neue Bahn(znrund S(zl_y.le kuns!gef‘;chlchlllche
Forschungen in die zeitgendssische Baupraxis um. P'lem [‘l.C_h Ditscher
selbst bezeichnete das St.Galler Bahnhofplatzprojekt «in Hauptsa-
chen den Ergebnissen der Kunstgeschichte» entsprechend®.
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7 Kldsterlicher Empfang
im St. Galler Bahnhof-Bui-
fet I und I1. Klasse, quasi
als Einstimmung und
Voranmeldung des
St.Galler Klosterbarocks.
Urspriinglicher Zustand,
nicht erhalten.
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8 Durch Abbriiche hat
sich die St. Galler Bahn-
hof-«Altstadt» seit 1977
gelichtet. Der Platz, dem
einst «kiinstlerische» und
auch kunstgeschichtliche

Grundsétze zur Form ver-

halfen, ist zum Schau-
platz einwandfreier
Dienstleistung geworden.
Gegenwartig wird von
Sengers Bahnhofge-
béude, im barocken Ge-
wand einer der machtig-
sten Eisenbetonbauten
von Robert Maillart, re-
stauriert.

PETER ROLLIN

- I

Die Anstrengungen nach «sinnbertickender Wirkung» (Sitte) auf
der Grundlage der antiken Agora und vor allem italienischer Platz-
anlagen fiihrten in St. Gallen - 673 Meter {iber Meer - in entscheiden-
den Punkten nie zum Ziel. Einerseits ist mediterranes Platzverhalten
nicht transportabel und folglich auch eine Frage der geographisch-
volkskulturellen Voraussetzungen. Anderseits war und ist der
St. Galler Bahnhofplatz trotz seiner zeichenstarken Kulissen seit sei-
ner Entstehung gar nicht richtig zu gebrauchen und nur in be-
schranktem Masse «sinnberiickend» zu empfinden. Zur speziellen,
stddtebaulich komplizierten Lage kommt noch dazu, dass die Perso-
nenfiihrung schon immer eine ungiinstige, vom Platz abseitige war.
Salomon Schlatter, der Begriinder der St. Galler Heimatschutzbewe-
gung, sah 1916 nicht nur im monumentalen Postturm ein Missge-
schick - «weil andere Stddte, z.B. Venedig, Vicenza, Verona etc., an
ihren Hauptplitzen einen Turm haben, so musste St.Gallen auch ei-
nen solchen bekommen» —, sondern eben auch in der Verkehrsfiih-
rung. Der stadtseitige unterirdische Zugang zu den Bahnsteigen
fiihrt den Ankommenden weder in das Bahnhofgebdude noch auf
den eigentlichen Bahnhofplatz. Schlatter: «Reisende, Vereine, Trup-
pen ziehen aus und kommen heim, werden verabschiedet und emp-
fangen, ohne den schonen Platz nur zu betreten. Er liegt, wie die
gute Stube im Hause, feierlich abseits.» %

Und heute? Platzgeschehen im historischen Sinne von zentralem
Versammlungsraum und Markt kann heute noch weniger gelingen
als zuvor. Durch den Abbruch des friiheren Rathauses 1977 (als Post-
gebdude 1885-1887 vom Berner Architekten Ernst Baumgart erbaut)
hat diese cisalpine Veroneser Piazza einen gewichtigen Eckpfeiler
verloren. Dieser Abbruch und der gleichzeitige Bau des neuen, gla-
sernen Rathausturmes anstelle des ersten Bahnhoigebdudes
(1972-1977 von den Architekten Fred Hochstrasser und Hans Bleiker
errichtet) brachten in die einst geschlossenere Platzsituation eine
Neuorientierung und eine einschneidende Baumassenverschiebung.
Der zuvor dominierende eidgendssische Postturm erhielt das kom-
pakte Zeichen stadtischer Verwaltung zum Gegeniiber und der frii-
here Bahnhofplatz weitete sich zum konzeptarmen Leerraum aus.
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Schwere, undurchsichtige Perrondiicher des zentralen Busbahnhofes
durchschneiden mit ihren Horizontalen von Sengers starke Vertikal-
gliederung. Ein formales Zwiegesprich zwischen Alt und Neu ver-
mag hier sowenig gelingen wie an der Ostfassade des Bahnhofgebidu-
des, in die die SBB mit seltsamer Grobheit eine Perrondachverlinge-
rung einstossen liessen. Eine breitgefiihrte Architekturdebatte zu Be-
ginn der Moderne und deren stadtebaulicher Ausdruck sind so von
den neuen Pramissen der Dienstleistung eingeholt worden. Der giin-
stige Umsstand, dass heute der dffentliche Verkehr hier in mancher
Beziehung besser funktioniert als zuvor, miisste eigentlich auch der
Architektur an dieser Zentralstelle stddtischen Lebens noch in stér-
kerem Masse zugute kommen.

Le recours a des modeles historiques, avant tout d'origine medie-
vale, représente un phénomene important de I'urbanisme de la fin
du XIX" siecle et du début du XX° siecle. L'ouvrage analytique de Ca-
millo Sitte intitulé «Der Stddtebau nach seinen kiinstlerischen
Grundsiitzen» (1'urbanisme selon ses principes artistiques) qui paru
a Vienne en 1889 en fournit les fondements theéoriques el pratiques.
Apres les années passées dans la monotonie du «<Eisenbahnstil» ap-
parait le désir nostalgique d'un style irrégulier, complexe et de na-
ture locale qui cherche a s'exprimer dans le domaine de l'architec-
ture. A cet égard la place de la gare aménageée a St-Gall, métropole
de la broderie, au cours des années 1907 a 1915 compte parmi les
créations les plus importantes dans I'évolution architecturale qui ca-
ractérise la Suisse a cette époque. Vérone servit de modele pour le
plan de la place et pour le volume de la construction, alors que le
style baroque local marqua de son empreinte les divers services fer-

roviaires.

La copia di modelli storici, soprattutto medievali, ¢ un fenomeno im-
portante dell'urbanistica di fine Ottocento / inizio Novecento. Le tesi
analitiche di Camillo Sitte, dal titolo «Der Stidtebau nach seinen
kiinstlerischen Grundsdtzen» — pubblicate a Vienna nel 1889 - forni-
rono le basi teoriche e pratiche per questa tendenza. La nostalgia
per l'irregolarita, per la complessita e per le morfologie locali risve-
glio il desiderio, dopo gli anni dello «stile ferrovia» lineare, di un'e-
spressione architettonica piu articolata. La piazza della stazione di
San Gallo, metropoli dei pizzi, creata negli anni 1905-1915, si anno-
vera in questo senso tra le piu significative creazioni dell'architettura
svizzera di quell'epoca. A modello per la pianta e la forma della
piazza fu scelta la veronese Piazza Erbe, mentre il locale stile ba-
rocco dell'abbazia ispiro la ridondante imponenza dei vari settori
della stazione.

SITTE, CAMILLO. Der Stidtebau nach seinen kiinstlerischen Grundsilzen (Wien 1889).
Reprint der 4. Auflage von 1909. Braunschweig/Wiesbaden 1983.
“SITTE (wie Anm. 1), S.12, .

*STUTZ, WERNER. Bahnhofe der Schweiz. Von den Anidngen bis zum Ersten Weltkrieg.
Ziirich 1976, S.241/242. oo s ;
"KIRCHGRABER, JOST. St.Gallen 1900-1914. Der St.Galler Jugendstil in seinem kulturhi-

storischen Zusammenhang. St.Gallen 1979, 5.12.
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® SBZ (wie Anm.5) 51 [1908), S.181, 197, 210, 291-308 (Wiedergabe der Entwiirfel. 3. Preise
erhielten Montandon & Odier (Genfl und Yonner & Grassi (Neuenburg). Ankiufe: Edu-
ard Hess (Ziirich) und Heinrich Ditscher (St. Gallen).
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