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Gerhard iîicA^r

Richter
in Tahiti

77AV7E ff/CIÊF

76.

TAere seems to Ae ZAe same d«)5%r«wce AeZween AeZZ, purgaZory, and Aeaven as

AeZween despai?; douAZ, and awMrawce.
7 7.

0/ a ZruZA, ZAe pains 0/souZs in purgaZory ougAZ to Ae aAaZed, and cAan7}i

proporZionaZeTy increased.

7S.

Moreover to does noZ seem prooed, on amy grounds 0/ reason or scripZure, ZÂaZ

ZAese souZs are ouZside ZAe stoto 0/ meriZ, or unaAZe to grow in grace.
MARTIN LUTHER, from TAe Mnety Tït/e TA««, 1517

"for a reader un/amiZiar wiZA iAe jAredominaniZ)i mascuZine

cuZZure op ZAe AzZanZic 7?im during ZAe 20ZA cenZury, ZAe

exZenZ and rigor 0/ tos oAsession wiZA AeZiep or ZAe ZacA 0/ iZ,

can Ae o/p-puZZing. TAis wriZer can opper ZiZZZe £0 rewise £Ais

impression. XAis was no£, a/£er aZZ, a grea£ age 0/ Zyric po-
eZr^y, and, in £rn£Ä, in £Aese Zas£ da^is 0/£Ae na£ion-s£a£e, £Ae

oAsession wtoA ideoZogy, con/irmed or discredi£ed A)i disAe-

Ziep amounZed £0 an ZnsZiZuZionaZized Arand 0/ meZancAo-

Zia s)impZomaZ£c 0/ £Ae perceived disappearance 0/ a so-

caZZed 'spiriZuaZ cenZer'. 7n ZruZA, /or nearZy /ine-Anndred

)iears ZAis cenZer was presumed to Aawe Aeen eizAer in a

DALE ///C/fCEE is a freelance writer who lives in an apart-

ment overlooking the Las Vegas Strip.

penuZZimaZe sZaZe 0/ dissoZuZion, or in a penuZZimaZe sZaZe

0/ reaZizaZion. TAen iZs uZopian promise ewacuaZed ZAe

/uZure, and noZ Zong ZAerea/Zer iZs nosZaZgic Zocns wanisAed

/rom ZAe pasZ as weZZ; so, graduaZTy, did ZAe promise 0/ iZs

coming and ZAe monrning/or iZs Zoss drain awwy /rom ZAe

AisZoricaZ presenZ, AnZ iZs cenZraZipy did noZ go aw«). /£ was

repZaced Ay a coZossaZZ)) aAsenZ cenZer ZAaZ, in ej/ecZ, mar-

ginaZized ZAe enZire ciuiZizaZion—pasZ, presenZ, and/nZnre.
"As a consequence, and noZ surprisingly, ZAese new con-

diZions 0/AisZoricaZ uncertainly soon Aegan Zo express ZAem-

seZues wiZAin a revised rAeZoric 0/ assurance. 7n ZAe visuaZ

arZs, ZAose anZique caZegories 0/ painZerZy expression ZAaZ

Aad Aeen emAraced wiZA sucA ardenZ AeZiepduring ZAe seven-

ZeenZA and eigAZeenZA cenZuries were resusciZaZed Ay arZisZs
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ZiAe G«rAartZ .RicAZer and Andrew WarAoZa nwder cowtZi-

Zions o/ aAsoZaZe cZowAZ-—wiZA ZAe wratZmZawcZing' ZAaZ, «5

Zong- as dowAZ remained an agency, and ZAe jAainZing iZ en-
ZaiZed aj^irmed ZAaZ donAZ, iZ eonZd neZZAer dwinZegraZe inZo

d«5jAaZr nor Zranseend inZo monadic asswrance, AnZ wonZd

remaZn, insZead, aZway5 an aA5oZnZe />er»nZ55ion.

"TAns, nnder ZAe gr«5aZZZe aegA 0/ ZAis donAZ, an^ZAZng'

wa5 worZÂy o/" ZAe aZZempZ: Land5cape, SZzZZ-Zz/è, PorZraZ-

Znre, Genre painZing, //Z5Zor)i j&aZnZZngy AAsZracZion, and
Con5ZrncZion—aZZ jAresenZed ZAemseZwes a5 e^naZZy proAZem-

aZie, eçnaZZy mendaeiow5 and aAsoZnZeZy />055ZAZe. To Aorrow

an expression /rom Fogi TJerra, a 5jAorZ5^Aer5on 0/ ZAaZ Zime,

ZAZ5 5eenZar donAZ ^Are5enZed ZAe arZzsZ 0/ ZAe ZaZe ZwenZieZA

cewZnry wiZA 'in5nrmonnZaAZe opporZnniZie5 '—Aeeanse, a5

GerAard ÄZcAZer AZm5eZ/' remarAed, 'aAooe aZZ, 7arZ7 doe5n'Z

ynsZ destroy, iZ produces someZAing; anoZAerpieZnre. 'And 50

ZAe5e jAZcZnre5 were jArodnced and Aung Ae/ore ZAe peopie 0/
ZAaZ Z05Z and de5peraZe Zime a5 reï/ZeaZzon.ç o/an aZZennaZed

Aome ZAaZ neZzAer ZAey, nor ZAe arZwZ5 wAo made ZAem, conZd

in any way jn5Zi^)—and wAicA, 0/ conr5e, as we Anow Zoday,

Znrned omZ Zo Ae in no way jasiz/iaAZe.

Thus does Tondalayo Selavy, two centuries hence,

writing from the vantage point of a newly resurgent
confederation of Polynesia and the Windward Isles,
characterize the situation; and whether one credits
her observations or not, her distance from the

tumult is enviable. She is privileged to gaze upon our
situation as we gaze upon one of Gerhard Richter's
snapshot paintings—to see it enhanced by the sig-

nifying blur of secular temporality, of memory and
cultural forgetfulness. As she remarks in her Intro-
duction, "The less we know is never 'better', of
course, but often it is more to the point."

Still, as flattered as we might be that some future
scholar would choose to colonize the anxious dis-

course of our time, we should acknowledge the slim
chances of her work being much read or thoughtful-
ly discussed on those gentle, future days beneath the

sheltering palms. The bulk of cultural production in
her period will, for another hundred years or so, con-
tinue to revolve around permutations of the neo-
abstract, polychromatic body-tattoo, so Selavy will
have to rely, as she admits, upon the equivalent pleas-
ures that attend upon the exploration of one's own
terra incognita, even if it is largely populated by
heavily-bundled, semi-translucent white people—
men among them.

Although, such is her contrary nature that she

even admits to a growing affection for her antique
whites, to finding them earnest and industrious with
an inquisitive flair quite lacking in the whites of her
own time, who, being the descendants of stranded
tourists, are best known for their mastery of the surf-
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board and for their kielbasa. These antique whites,
she insists, her whites, had an amazing, if misguided
sense of their own historical importance and a natu-
ral proclivity for intellectual dispute—and in any
case, fair or foul, they are now all hers; they inhabit
her field, or "savanna"; they cavort and quarrel and
strive and paint, and piss and shit and die for her
pleasure alone as the data accumulates in the

memory of her computer—which she keeps under a

green plastic pail down by the beach.

In Chapter Two of her book, Guz'ZAy Pleasures: 7m-

age Paz'ntzng Amowg tAe WAz'Zes, 1950-2050, Selavy sets

out to recontextualize the revival of image-painting
among white men in the 1960s by broadening the

geographical and historical savanna of the inquiry.
First, she decenters the scandalously isle-o-centric
Manhattan discourse of the time by integrating into
her discussion a number of image-painters from
mainland outposts like California and Germany.
(This introduction of artists who are not only male,
but mainlanders as well, is a bit of parochial strategiz-
ing, of course—a covert slap at her gyno-isle-centric
colleagues who think that a vagina and a grass skirt
confer intellectual acuity.)

Most importantly, however, she grounds her basic

proposition in an expanded historical scope, citing
examples in the 1960s and '70s of re-vivified salon

genre in the painting of three islanders, Warhola,
Lichtenstein, and Hockney, a Californian named
Ruscha (who at least lived near the beach) and one
confirmed mainlander, Gerhard Richter, whom she

credits with being the first artist to persuasively dis-
solve the binary opposition between abstract and

figurative painting by his articulate insistence on
their parallel status as "pictures," thus realigning
"abstraction" and "construction" as parallel genres
along with "landscape," "still-life," etc. in the gallery
of painterly options empowered by doubt.

"Fo?;" as Selavy notes, "aZtAougA tAese painters no

more 'AeZz'eved' in 'genres' iAan Caravaggz'o AeZzeued in
angeZs, ZAey were as concerned as Caraoaggio wziA tAe mean-

ing 0/ tAe cuZturaZ constructions tAey embodied in paint—
and concerned especiaZZy witA genre, since it categorized tAe

artist's gaze outward, Aeyond tAe seZp toward tAe uisuaZ

manz/estations 0/ natnre and enZtnre. 7n doing so, tAe pro-
pect 0/genre impinged upon tAeir own aspirations toward

an exterior content... As a consequence, wAen iïieAter taAes

tAe/inaZ step and aAandons 'trademarA styZe' in /aoor o/a
panopZy 0/ discrete 'styZettes' eacA appropriate to its tasA, Ae

epfectiweZy dispZaces modernist AeZz'ep and acAieoes a cZose

approximation 0/ exterior content—a uagueZy trinitarian
concept manz/est at tAe point wAere tAe content o/tAe image,
tAe content 0/ tAe styZe and tAe content qptAe genre intersect

witA tAe worA. "

In Chapter Six, entitled "Richter's Purgatorio,"
Selavy suggests that, within his cultural context,
"Pz'cAter conZd not Aawe done wz'tAont Ais aAsence 0/ AeZie/,

wAicA is reaZZy an externaZization 0/ Aope. PotA in tAe exte-

riority 0/ Ais worAs and in Ais commentary upon tAem,

PicAter openZy ceZeArates tAe aAsent spirituaZ center 0/ Ais

time; and yet, Ay adamantZy re/uszng to marginaZize Aim-

seZp Ay espousing any ZocaZ ideoZogy, Ae undouAtedZy posi-
tions AimseZp pirmZy witAin it—Ae occupies tAat present
aAsence ZiAe one o/Gz'ZZes DeZeuze's sedentary nomads. Or,

more exactZy, ZiAe a great Aeretic Aaunting tAe site 0/ a
catAedraZ tAat Ae AimseZp Aas razed, on tAe principZe tAat to

GERHARD RICHTER: I have no idea what contradiction you're talking about.

B.D. BUCHLOH: It's the contradiction of knowing full well that with the methods you're using

you can't achieve what you want, but being unwilling to change your methods.

RICHTER: But that's not a contradiction. That's just the normal state of things. Call it our nor-

mal misery if you want. It certainly wouldn't be changed by choosing different means or
methods.

BUCHLOH: Because all methods are equivalent?

RICHTER: No, because they are all similarly inadequate.
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deny ZAe cewZer is to dewy ZAe margins «5 weZZ, Ae commiZs

Aimse/ Zo remaining ewcam/ed u/on ZAaZ ravaged ground,
ZAaZ oacawZ ZoZ, unZiZ ZAe idea 0/ 'ZocaZiow' iZseZf dissoZoes

and ZAe oZd margins come rusAing Zw. AZ ZAis jAoinZ, Ao/e-

/uZZy, ZAe AereZic wiZZ /ind AimseZ£ ZiAe ZAe MasZer 0/ Go, or
ZiAe GerZrude SZein 's SainZ TAeresa, 'sZanding AuZ woZ sur-
rounded ', Zw ZAe midsZ 0/ a more comjAZex and AeZerogeweous

cuZZure. "

Selavy goes on to characterize this and other of
Richter's intellectual tactics as those of a quintessen-
tial, low-church heretic—and since doctrinal anoma-
lies of the great missionary empires are, demonstra-

bly, a more present dimension of Pacific Culture
than the picaresque meta-narratives of post-Hegelian
dialectics, this characterization is doubtless as indica-
tive of Selavy's own cultural positioning as it is of
Richter's intellectual proclivities. Still, this is no rea-

son to discredit her observations, which may indeed
demonstrate some of the cultural benefits of the

ubiquitous 'blur'.
In any case, Selavy supports her position with

extensive quotes from a conversation between the
artist and his long-time friend and commentator,
B.D. Buchloh; and although she ludicrously over-
states the case when she observes that "newer, since

CardinaZ Ra/eZan's iwZeroiew wiZA MarZin LwZÂer Aaoe

Zwo sZyZes 0/rooraZ seriowswess coZZZtZecZ so s^ecZacwZarZy wiZA

so ZiZZZe inZeZZeeZuaZ e//ècZ on eiZÂer/arZy, " she does make
the point that a great deal of the perceived difficulty
of Richter's art derives from his status as a "low-

church" artist in an era of "high-church" criticism;
she writes:

"BmcAZoA ZaAes ZAe 'AigA-cAurcA '
j&osZZZow ZAaZ grace

in/orms worAs ZAaZ derive yrom zZocZriwe—in ZAZs case, ZAe

docZriwe 0/ AisZory wtanz/esZ as a Aiwd 0/ Rrawco-MarxisZ

aoawZ-gardism in wAicA ZAe Aurdew 0/ 'originaZiZy ' is sA?/Z-

ed Aeanenzonrd—/row ZAe 'Aeroic iwzZiaizZnaZiZy ' 0/ ZAe

arZisZ Zo ZAe 'unique' eowdiZions 0/ ZAe AisZoricaZ momewZ

ZAaZ deZermine ZAe ZimeZy sZraZegies Ay wAicA ZAe arZisZ migAZ

jburswe Ais ZrfeoZogicaZ mawdaZe Zo 'dismanZZe Aonrgeois

cuZZure'.

"RicAZer's /osiZion, Ay com/arison, is rigorousZy jAnriZan-

icaZ and Zow-cAnrcA, a vision 0/ redeemed maZe meZawcAo-

Zia derived/rom ZAe edicZ ZAaZ 'douèZ wizAouZ teorAs is dead'

fan AereZicaZ/erversiow, 0/ course, 0/ ZAe Cam/AeZZiZe doc-

Zriwe ZAaZ/aiZA wiZAonZ worAs is Zoo). For RicAZe?; ZAe arZisZ

worAs under eowdiZions 0/ 'normaZ misery'/or wAicA aZZ

means and meZAorfs 0/ aZZeviaZion are 'eguaZZy inadeçrwaZe '.

AZowg ZAis AisZoricaZyZaZZiwe, ZAe 'gosjAeZ 0/ douAZ' remains

consZawZ and eZerwaZZy /resenZ, yeZ jAerjAeZnaZZy in need 0/
ZrawsZaZiow iwZo ZAe vernacuZars 0/jArioaZe, /resewZ exjAeri-

ence. 'Fvery maw Ais own jAriesZ. ' Or words Zo ZAaZ ej/ecZ...
"FAe execuZion o/ZAe worA 0/ arZ, ZAew, as cAaracZerizecZ

Ay RicAZer mimics a çnesZ/or jAersonaZ saZvaZiow: a sequence

0/ incremenZaZ, cnmaZaZiwe 'yes-no' decisions—eacA, /rom
ZAe smaZZesZ Zo ZAe ZargesZ, wiZA moraZ imjAZicaZions, aZZ 0/
wAicA wiZZ uZZimaZeZy in/orm ZAe 'cAaracZer' </ZAe/iwisAed
worA wAicA, as a enZZnraZ ewZiZy, consZiZnZes a modeZ 0/
sociaZ AeAavior FAus RicAZer o/Zen/aZZs AacA u/ow ZAe wer-

wacnZar 0/ an nwredeemezZ Zow cAurcA Zo arZicnZaZe Ais cow-

ZingewZ sociaZ gos/eZ. " "...I can regard my abstractions as

parables, as images of a possible form of social relations...

[W]hat I'm attempting in each picture is nothing other
than this: to bring together, in a living and viable way, the

most different and the most contradictory elements in the

greatest possible freedom. Not paradise."®'
"BmZ ?/ woZ jAaracZise, ZAcw wAaZ? CerZaiwZy woZ rcaZiZy.

RcrAa^As ZAe motZcZ 0/ aw aZZcwwaZctZ wZojAia A sccwZar Zcm-

jAoraZ jAwrgaZory A ZcrriZory 0/ 'genuine' ciouAZ toAere souZs

are neiZAer 'ouZsitZe ZAe sZaZe 0/meriZ' nor 'unaAZe Zo grow in
grace'? TAese Zerms, / toouZtZ suggesZ, aZZ cAaracZerize ZAe

ZAougAZ/uZZy rfeZimiZecZ AaAiZaZ ZAaZ RicAZer tZe/iwes /or ZAe

jAroeZwcZs 0/ Ais endeauor; aZo/Z in ZAe mitZtZZe ai?; mooing
wiZA ZAe ZurAuZewZ, Zem/oraZ yZux 0/ cuZZuraZ AisZory,

sZreaming/orwartZ in ZAe aZmos/Aere 0/ a//irmetZ (ZouAZ Ae-

Zweew ZAe AeZZ 0/ ZAe meaningZess insZanZ antZ ZAe AZessetZ

assurance 0//rozen eZerniZy.

"7w ZAe mainZewance 0/ ZAis jAosiZion, RicAZer jAainZed

aAsZracZ jAaiwZiwgs wiZA ZAe in/ormetZ iwZenZion 0/ cZeAunA-

ing 'ZAe /aZse antZ /ious way in wAicA aAsZracZiow is ceZe-

AraZecZ ; on ZAe oZAer AantZ, Ae macZe jAaiwZings/rom /AoZo-

grajAAs wizA ZAe conZra/osiZioe iwZenZion 0/ iwoesZiwg ZAeir

AZawA nomiwaZiZy wiZA a more geweraZizeti sZaZus, as

'mocZeZs', Zo use Ais Zerm. 5o iZ is cZouAZy sigwt/icawZ ZAaZ

RicAZer em/ZoyecZ ZAe same cZewice Zo acAieoe AoZA jAwr/oses:
Ais ZracZemarA blur—iwoesZing AoZA ZAe ZimeZess eZerniZy

eooAecZ Ay aAsZracZiow antZ ZAe ZimeZess insZanZ imjAZierf Ay

ZAe snojA-sAoZ wiZA ZAe smear 0/Zem/oraZiZy—a meZa/Ao?; /
wouZti suggesZ, /or ZAe /ZaZZiwe owrusA 0/ AisZory, /or cZouAZ

wiZAouZ sAame, awcZ/or ZAe cowZingency 0/ memory.
"Zw cowZem/orary discussions 0/ RicÂZer's jAAoZo-jAainZ-

ings, Aoweoet; ZAis cAaracZerisZic blur was wideZy iwZer-
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B.D. BUCHLOH: Do you remember what it was in Fontana and Pollock that particularly caught

your attention?

GERHARD RICHTER: The unashamedness. I was fascinated by that, really taken aback...

BUCHLOH: Can you qualify what you mean by "unashamedness"? That sounds like it has to do

with morals. Surely that's not what you mean?

RICHTER: Yes, that's what I mean..

/reted «5 an instrument 0/negation—a gestwre o/niAiZistic
renunciation—a deniaZ 0/ contend, and an acAnowZedge-

ment 0/ rÄdorica/ irony. Tor reasons ZAaZ wiZZ wZZimateZy

Aecome eZea?; (over and aAove ZAe artist's arZicwZate dismay

at its im/Zications), / /ind ZAis reading- ««ZenaAZe, A«Z

wowZd ZiAe Zo suggest Aere ZAaZ it derives <jr«ite naturaZZy

/rom wAaZ was, ai ZAaZ time, ZAe canonicaZ AistoricaZ ration-
aZe /or ZAe cAanges ZAai iooA /Zace in ZAe /ractiee 0//aint-
ing a/Zer ZAe advent 0//AoZogra/Ay: id est, ZAai /ainting
cAanged Aecansc /AoZogra/Ay Aad usur/ed its descri/Zive
and rej&res«nZaZionaZ /«notion. Since TZicAter ex/ressed

distrust 0/ ZAis rationaZe wAen .BueAZoA jAro/osed it, 7

wo«Zd suggest ZAaZ TZicAter's /AoZo/ainZings in/er an in/i-
niteZy more reasonaAZe scenario: ZAaZ /ainting cAanged

a/Zer ZAe advent 0//AoZogra/Ay noZ Aecawse /AoZogra/Ay

usurped iZs descri/Zive /nncZion, AuZ Aecanse /AoZogra/Ay

prioritized it, ZAns vaZorizing ZAe re/èrenZ oner wAaZ it sig-

m/ied—ZAaZ iZ cAanges, s/ecz/ieaZZy, Aecanse ZAe insZanZa-

neiZy 0/ ZAe /AoZogra/A egectiveZy resigm/ied ZAe meZic-

uZous, time-consuming Academy ZecAni^ne o//Aotogra/Aic
fini, rendering invisiAZe ZAe Zem/oraZ innesZmenZ in ZAe

image ZAaZ Aad /reviousZy insisted on ZAe signz/icance 0/
ZAe de/iction oner and Aeyond ZAe ZAing de/icted.

"7n ZAis reading, ZAen, we may regard ZAe emergence 0/
nisiAZe peinture as a /aiZed /ro/ecZ Zo re-signz/y ZAe image
ZAaZ ended «/ onZy signz/ying itseZ/ and ZAe Aand 0/ ZAe

artist; and in ZAis ZigAz, TZicAter's remarA ZAaZ 'some/Aoto-

gra/As are AeZZer ZAan ZAe AesZ Cezanne ' /roAaAZy says more
aAonZ TZicAter's disZrnsZ o/peinture ZAan iZ does aAonZ Ais

a/fection/or/AoZogra/As. 'Better at wAaZ?' we may asA. /
wonZd snggesZ AeZZer at signz/ying ZAe image. 77ms, ZAe

a//are«Z AandZessness o/TZicAZer's AZur (most s/ecZac«ZarZy

enidenZ in Ais Baader-Meinhof pictures (18. OKTOBER
1977 from 1988) is criZicaZ. /Z can Ae seen as aZZem/Zing
wAaZ /AoZogra/Ay denied Academic fini, and auteurisZ

connoissenrsAi/ denied /einZnre: Zo signz/y ZAe image wizA

a signaZnre t/ Zem/oraZ innesZmenZ, and wiZA a sign /or

time iZseZ/1 7<bt; z/ 'ZimeZessness' is ZAe enemy in TZicAZer's

/icZnres, ZAen AoZA Ais mirrors and Ais AZnrred /A0Z0 and

genre images can Ae seen as insisZing «/on ZAe same m«Za-

AZe, conZingenZ reaZiZy. Most im/orZanZZy, Aowever, ZAis

reading o/ZAe AZ«r as an image 0/ mwZaAiZiZy and a Zem/o-
raZ signz/ier /rovides a s/ec«ZaZive raiionaZe Zo rein/orce
wAaZ is /roAaAZy cZear Zo any oceanic scAoZar Ziving Zoday:

Zo wit, ZAaZ /Zacing a word or an image «nder eraswre nei-
ZAer constitutes nor im/Zies its negation—ZAaZ ZAere is a di/
/erence AeZween douAt and des/ai?; AeZween aZZenwation

and deniaZ—and, /inaZZy, ZAaZ ZAe imputation 0/ ZotaZ

irony Zo a worA 0/ art is invariaAZy an exercise in OrweZ-

Zian /erversity, a ZasZ-ditcA maneuver Zo coax a conZrary

image inZo aZignmenZ wiZA an in/Zexz'AZe, 'AigA-cA«rcA ' cri-
ZicaZ agenda.

"TAose requiring ZesZimony Zo ZAe /«ZiZiZy 0/ ZAis dooms-

day strategy sAouZd consuZt ZAe reams 0/ commenZary on

Po/ ArZ/rom ZAe '60s cited in ZAis A00A. TAey caZZ ZAe Aonor
roZZ 0/ critics wAo, «naAZe Zo AoZd WarAoZa and PoZZocA in
ZAeir Aeads at ZAe same time, /eZZ «/on ZAe device 0/masAing

Po/'s eAuZZient, Zow-cAurcA contingency wiZA ZAe im/«Za-
Zion 0/ ZotaZ irony and recrwiting it, ZAms reconstituted,

«nder ZAe/Zag 0/niAiZism, Zo ZAe modernist cawse. PAus, we

migAZ s/ecuZaZe ZAaZ it is, /erAa/s, ZAe singZe virtue 0/ ZAe

/redominanZ art 0/ o«r time ZAaZ ZAe neo-aAstracZ, /oZycAro-

matic Aody ZaZZoo is at Zeast Aorne «/on a s«//ort ZAaZ can

verAaZZy de/end z'Zse/ against ZAe auZAoritarian maZice

im/Zied Ay smcA im/uZaZions 0/ ZotaZ irony. "

1) This and the following quotations are taken from: Tondalayo
Selavy, GwiZty Pteaswray; /m«gp-P« z ntfmg Among £/zb WAites:

1950-2050, University of Papua, 2193. All citations translated
from the Oceanic French by the author.
2) "Interview with Gerhard Richter by Benjamin D. Buchloh,"
G^r/mrd PicAter Paintings (Chicago: Museum of Contemporary
Art, and New York: Thames & Hudson, 1988), p. 26.

3) Ibid, p. 29.

4) Ibid, p. 15.

57



G^rAard /GcA/er

Richter
in Tahiti

PAVL J//Cjg£F

76.

ZwiscAe?? der TLo'ZZe, de??? 7"ege/èwer wred de??? 7Li??????eZ AesZeAZ o/%??Aar derseZAe

T/nZerscAied a/zgzzw'sc/im Wrzwez/eZr?,/asZ Vérzwe?yèZ?? w??d (sei??es TLeiZes)

sicAer sei??.

7 7.

Tss scAei??Z ??o'Zig, /wr die SeeZe?? m 7/ge/ewer ei??erseiZs de?? ScArecAe?? zw ???i??der??

w??d awdrerseiZs die LieAe (zw GoZZj zw meAren.

75.

Tîs scAei??Z weder dwrcA Verrawn/Î! wocA dwrcA ScAr?/Zgrw??de erwiese??, dass sie

(die SeeZe??) sicA awsserAaZA des ZwsZa??des Ae/ï??de?î, wo wiaw aw V£rdie??sZe??

oder (go'ZZZicAer) LieAe wemeArZ inteil AeAo??????e?? Aarera.

MARTIN LUTHER, aus den Füw/wndwgwrm'g- TA&sen, 1517

«£s »wag der? Lese?; der ???iZ der wor??eA???ZicA wo?? Ma????er??

AeAerrscAZe?? T^wZZwr der ??ô'rdZ?'eAe?i 77e???is/?Aà're i??? 20.

/aArAw??derZ ??icAZ werZrawZ isZ, werAZw/fer?, wie versesse??

dieses /aArAw??derZ aw/ GZawAe?? few. aw/ L??gZawAe?? war
AwcA die AwZor??? Aa???? sicA dieses LmdrweAs Aaw??? erweA-

re??. Ls war jede??/aZZs ??icAZ gerade ei?? grosses_/aArAw??dert

ZjiriscAer 7)icAzAw??sZ. TaZsacAZicA werwa??deZZe sicA i?? die-

se?? ZeZzZe?? Tage?? des <7VaZio??aZsZaaZes> die 73egeisZerw??g

/7r TdeoZogie??, wo??? GZawAe?? Ae/orderZ oder aZZacAierZ, zwr
i??sZiZwZio??aZisierZe?? MeZa??eAoZie, die S(y???/Zo???aZiseA /wr
de?? a??geAZicAe?? < VerZwsZ der geisZige?? MiZZe> war /?? WaAr-

i)ylV£ ///C-K-EE ist freischaffender Kritiker und wohnt in

einem Appartement mit Blick auf den Las Vegas Strip.

AeiZ waA??Ze ???a?? aAer diese MiZZe scAo?? seiZ /w??yAw??derZ

/aAre?? e??Zweder i?? der Aw/Zösw??g oder aAer Awrz wor sei??er

77eaZisierw??g. 7)ere?? wZo/iseAe V£rAeissw??g ZösZe de?? TJegnj/
ZwAw??/Z aw/ w??d we??ig s/a'Zer werseAwarad der ??osZaZgi-

seAe SZa??d/w??AZ awcA aws der Verga??ge??AeiZ. So weraA-

scAiedeZer? sicA die VerAeissw??g der MiZZe w??d die Tïïage
wAer dere?? VérZwsZ aZZ???äAZieA aws der AisZoriscAe?? Gege??-

warZ, was aAer ??icAZs dara?? ä??derZe, dass sie i??????er ??ocA

ei??e ze??ZraZe ÄoZZe s/ieZZe. 7)e???? a?? iAre SZeZZe ZraZ ei??e

scA???erzAa/Z /eAZe??de MiZZe, die seAZiessZieA die gesa???Ze

ZiwiZisaZio?? ???argi??aZisierZe - die werga??ge??e eAe??so wie

die gege??wärZige w??d die zwAw??/Zige.

So isZ es ??icÄZ ersZaw??ZicA, dass sicA i?? derLoZge dieser

??ewe ZwsZa??d AisZoriscAer Vêrw??sieAerw??g scAo?? AaZd i??
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Ger/iard ßic/z/er

GERHARD R/CflTRR, DOMRiATZ, AZA/LAiVD, Z96S, 0/ au/Lcinioanci, 275 x 290 cm /
CATHEDRAL SQUARE, M/LAH, Z96S, oiZ on canons, J0S& x /J4&".

einer reewere ÄAeZoriA der GewissAeiZ reiederscAZwg. /re der

AiZderedere iïwwsZ wwrdewjewe «ZZere XaZegoriew rreaZmscÄew

AwsdrwcAs, die rreare im 7 7. «red / 5. /aArAwrederZ so Zei-

derescAa/ZZicA èescAzoorere AaZZe, dwrcA GerAard /ZicAZer «red

AwcZrgro WarAoZa im ZwsZawd des «AsoZwZere ZwerJèZs wieder

a«/gereommew. Sie giregere daèei wore der VorsZeZZMreg ares,

dass, soZareg'e der Zwer/eZ WirAwreg ZwZ «red die daraws
reswZZiererede MaZerei iAre AesZaZigZ, er sicA weder ire Vér-

zwerJZwreg awJZo'sew reocA zm moreadiscAer GewissAeiZ mare-

deZre Ao'wne, sondern immer eiwe aAsoZwZe CAawce AZieAe.

So ZoAreZe derere das Graw ire Graw des Zwei/éZs/edere Ver-

swcA: LawdscAa/Z, SZiZZeAere, PorZraiZ, Gerere- rewd //isZori-
eremaZerei, AAsZraAZiore rend Z&msZrwAZiore — aZZe warew sie

gZeicAermassere /roAZemaZiscA, ZriZgeriscA «red «AsoZmZ mög-

ZicA. Oder, wie Fog/ /Jerra, eire S/?orZZer «ore damaZs, es /or-
mwZierZe, dieser saAwZare Zwe/èZ AoZ dem A/iwsZZer am £wde

des 20. /«ArAwrederZs («rewAerwiredZicAe MogZieAAeiZew> -
derere, so sagte GerAard ÄieAZer seZAsZ: </7£«resZy zersZo'rZ

reicÄZ AZoss, sorederre sie AriregZ a«cA eZwas Aeroor; eire wewes

üiZd. > So ereZsZaredere diese iZiZder «red gaZZew dew MewseAere

Jener reerZorewen, «erzwer/eZZew ZeiZ aZs MederseAZag eireer

seAzoirederedew //o//re«wg, die weder sie reocA die iöiresZZet;

die sie scA«/ere, recAZ/èrZigere AorereZere, «red /«r die es, wie

wir AewZe wissere, a«cA AeiwerZei /îecAZ/èrZigwreggaA.»''

So wird in zwei Jahrhunderten, im Jahre 2193, Ton-
dalayo Selavy die Situation vom Standort eines gera-
de wiederauflebenden Staatenbundes zwischen Poly-
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nesien und den Windward-Inseln beschreiben. Und
ob man ihre Auffassung nun teilt oder nicht, ihre
Distanz zu den Wirren der Ereignisse ist auf jeden
Fall beneidenswert. Sie wird den Vorzug haben,
unsere Situation von aussen zu betrachten, so wie wir
es bei Gerhard Richters Schnappschuss-Bildern tun,
d. h. übersteigert in der bedeutungsvollen Verwischt-
heit irdischer Flüchtigkeit, Erinnerung und kulturel-
len Vergessens. In ihrer Einleitung wird sie schrei-
ben: «Wenn wir weniger wissen, isi das naZiirZicA niemais

èesse?; aAer o/ZtreaZs näAer an der SacAe. »

Doch so sehr wir uns auch geschmeichelt fühlen
dürfen, dass irgendein zukünftiger Wissenschaftler
den bangen Diskurs unserer Tage aufgreifen mag, so

bewusst sollten wir uns doch auch der mageren
Chancen ihrer Studie sein, in fernen, glücklicheren
Zeiten unter Palmen häufig gelesen und lebhaft dis-

kutiert zu werden. Die kulturelle Produktion ihrer
Zeit wird sich grossteils auch für die nächsten hun-
dert Jahre um Spielarten von neoabstrakt-polychro-
matischer Tätowier-Kunst drehen; und so wird Selavy
sich, wie sie sagt, auf die vergleichbaren Freuden des

Forschens in der eigenen terra incogniZa verlegen,
selbst wenn diese weitgehend von dick eingepackten,
halbtransparenten Weissen - Männer inklusive -
besiedelt sein sollte.

Doch in ihrem widersprüchlichen Charakter wird
sie sogar eine wachsende Zuneigung zu ihren
antiken Weissen zulassen. Sie wird sie ehrlich und
fleissig finden, ausgestattet mit einer gewissen Neu-

gier, die den Weissen ihrer eigenen Zeit vollkommen
abgehen wird, denn diese werden von gestrandeten
Touristen abstammen und vor allem für ihren mei-
sterhaften Umgang mit dem Surfboard und für ihre
Kielbassa bekannt sein. Diese antiken Weissen, ihre
Weissen, wie Selavy beharrlich betonen wird, hatten

hingegen einen erstaunlichen, wenngleich fehige-
leiteten Sinn für ihre eigene historische Bedeutung
und einen angeborenen Hang zum intellektuellen
Disput. Jedenfalls werden sie - rechtens oder nicht -
alle ihr gehören. Sie werden ihr Terrain bevölkern -
oder ihre «Savanne». Sie werden werkeln und stram-

peln und hadern und malen, sie werden pinkeln und
scheissen und sterben allein zu ihrem Vergnügen -
und Selavy, sie wird die Daten im Gedächtnis ihres

G^rAard

Computers speichern, den sie unten am Strand
unter einem grünen Plastikeimer verbergen wird.

Im zweiten Kapitel ihres Buches SeAnZdnoZZe Ans-

scAzoez/nngen: Das RiZtZAa/Ze in «1er MaZerei der Weisen,

1950-2050, wird Selavy das in den 60er Jahren des
20. Jahrhunderts in der Malerei der Weissen wieder
aufkommende bildhafte Element in einen neuen
Zusammenhang stellen, indem sie das geographi-
sehe und historische Feld ihrer Untersuchung erwei-
tert. Zunächst einmal wird sie den auf skandalöse
Weise inselzentrierten kunstkritischen Diskurs im
Manhattan der 1960er Jahre dezentrieren, indem sie

einige Bildermaler von so entlegenen Aussenposten
wie Deutschland oder Kalifornien in die Diskussion
einführen wird. (Die Berücksichtigung von Künst-
lern, die nicht nur männlich, sondern auch noch
«Festländer» sind, entspricht einem etwas pedanti-
sehen Vorgehen, einem kleinen Seitenhieb gegen
ihre gyno-insular-zentrierten Kolleginnen, die mei-

nen, eine Vagina und ein Baströckchen seien die
besten Garanten geistiger Schärfe.)

Vor allem aber wird sie ihre grundlegenden The-
sen in einem erweiterten historischen Gesichtsfeld
ansiedeln, denn sie wird Beispiele anführen aus den
1960er und 1970er Jahren von wiederbelebter Salon-
und Genre-Malerei bei drei Inselbewohnern - War-

hola, Lichtenstein und Hockney - einem Kalifornier
namens Ruscha (der zumindest in Strandnähe leb-

te), und einem eingefleischten Festländer, Gerhard
Richter, dem ihrer Meinung nach ersten Künstler,
der den binären Gegensatz zwischen abstrakter und
figurativer Malerei überzeugend überwand, indem
er darauf hinwies, dass es sich bei beiden um «Bil-
der» handelt. Abstraktion und Konstruktion setzte er
in der Galerie der vom Zweifel getriebenen maleri-
sehen Möglichkeiten als Genres gleichwertig neben
Landschaftsmalerei und Stilleben.

«Umn», so wird Selavy schreiben, «oAiooAZ diese

MaZer nicAZ nteAr an Genres gZawAZew aZs Carawaggio an

EngeZ, AßScAa/Zigtew sie sicA eZocA genaa wie er ntiZ den AaZ-

ZnreZZen EonsZraAZen, die sie in EarAe amseZzZen — «nd

ganz AesontZm ?niZ dem Genre, zoeiZ es zanz MasssZaA /nr
des KnnsZZers RZicA nacA anssen nwrde, nAer sicA seZAsZ

Ainaas an/ die oisneZZen MezZerscAZäge non AaZnr nnd
EnZZnr Z)as Genre rieA sicA an iArenz eigenen SZreAen nacA

anderem GeAaZZ Wenn RieAZer scAZiessZicA zZen ZeZzZen
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Gerhard ÄicA^r

GERHARD RICHTER: Ich weiss gar nicht, von welchem Widerspruch Du da redest.

B.D. BUCHLOH: Es ist der Widerspruch, sehr wohl zu wissen, dass Du mit den Mitteln, mit

denen Du arbeitest, nicht das erreichen kannst, was Du anstrebst, aber nicht bereit zu sein,

Deine Mittel zu ändern.

RICHTER: Das ist doch kein Widerspruch, sondern ein ganz normaler Zustand. Wenn Du

willst, das ganz normale Elend. Und das liesse sich doch nicht mit der Wahl anderer Mittel

und Methoden ändern

BUCHLOH: Weil alle Mittel gleichwertig sind?

RICHTER: Nein, aber ähnlich unzulänglich.^

SeAriZZ tot und den StiZ aZs MarAenzeicAen zugunsten einer

ganzen PeiAe einzeZner StiZarten Ainter sicA Ziess, derer er
sicA je nacA AuJgaAe Aediente, dann AoA er damit den

modernistiscAen GZanAen ans den AngeZn nnd Aam dew

äusseren GeAaZZ seAr naAe - waArAa/Zig ein i(ionze/iZ der

DreieinigAeit, das sicA da reaZisierZe, wo PiZdgeAaZt, sZiZisZi-

seAer GeAaZZ nnd Genre-GeAaZZ mit dem Kontext des WerAs

znsammen/ieZen. »

Im sechsten Kapitel mit dem Titel «Richters Fege-
feuer» wird Selavy die Auffassung vertreten, dass

Richter in seinem kulturellen Umfeld «nicAZ er/bZg-

reicA AdZZe arAeiZen Aonnen oAne seinen MangeZ an GZan-

Aen, der ja eigenZZieA eine KxZernaZisierung der //ojynang
war SowoAZ in der AusserZicAAeit seiner ArAeiZen aZs ancA

in seinem Kommentar dazu zeZeArierte PicAter nnwerAoAZen

das PeAZen einer geistigen Mitte zn seiner Zeit. Z)oeA indem

er sicA AeAarrZicA weigerte, sicA seZAst dnrcA die t/nterwer-

/nng nnZer irgendeine ZoAaZe /deoZogie zn marginaZisieren,
siedeZte er sicA genan in dieser MiZZe an; er naAm PesiZz non
der jöräsenten AAwesenAeiZ wie Aei GiZZes DeZenze die sess-

Aa/Zen ZVomaden. Oder, präziser awsgedrücAt, wie ein gros-
ser Ketzer; dessen Geist am Standortjener KatAedraZe SjöuAt,

die er seZAst zerstört Aat. ZVacA dem Grundsatz, dass, wer
die MiZZe Zengnet, ancA das PandgeAiet zerstört, oerZegte er

sicA daran^ genan den - Zeeren — Kaum, den er werursacAt

Aat, zu AesiedeZn, Ais die /dee des .Raums sicA seZAst au^Zö-

sie und die aZten Ränder einstürzten. RZeiAt zu AojZ/en, dass

der //äretiAer, wie der Meister des Go-S/>ieZs oder Gertrude

Steins AeiZige TAeresa, inmitten einer AomjWex-AeZerogenen

KuZtur <steAt, docA nicAt danon eingeseAZossen ist>.»

Solche intellektuelle Manöver Richters wird Se-

lavy mit denen eines typischen «Low-Church»-Häre-
tikers vergleichen. Und da diese Abweichungen in
der Doktrin der missionarischen Reiche in der pazifi-
sehen Kultur eher vorkommen als die pikaresken
Meta-Diskurse nach-hegelianischer Dialektik, wird
diese Charakterisierung zweifellos Selavys eigene
kulturelle Position ebensosehr wie Richters intellek-
tuelle Neigungen kennzeichnen. Doch das wird ihre
Beobachtungen keineswegs in Frage stellen, werden
sie doch einige der kulturellen Vorzüge der allge-
genwärtigen «Verwischtheit» aufzeigen.

Jedenfalls wird Selavy ihre Position mit ausge-
dehnten Zitaten aus einem Gespräch zwischen dem
Künstler und dessen langjährigem Freund und Kriti-
ker B.D. Buchloh untermauern. Zwar wird sie die

Argumente geradezu absurd mit der Feststellung
überspitzen, dass «seit dm G«s/>räcA zwiscAen KardinaZ

Kajetan und Martin LutAer Aeine zwei Positionen moraZi-

scAer/srnsZAa/tigAeit so s/)eAtoAuZär und mit so wenig inteZ-

ZeAtueZZer WirAung Aeiderseits au/einander/>raZZZen». Doch
sie wird auch darauf verweisen, dass, was an Richters
Kunst «schwierig» erscheint, zum grossen Teil daraus

resultiert, dass er ein «Low Church »-Künstler zu
Zeiten einer «High Church»-Kritik war. Sie wird
schreiben:
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«BacAZoA wertraZ die (Z/igA CÄMrcA>-Po52fo'ow, dass jene
Werfte AegnadeZ seien, die sicA wo?« Dog?«a AerZeiZen Ziessen

— in diese?« LaZZ wo?« Dog?wa der GescAicAZe, die sicA aZs

eiwe Art (/ranzo'siscA-înarxisZiscAer Awa«ig'ordis?«Mj>

?«a«?yesZierZe. Die LasZ der <Origi??aiiiäi> warde Aier aa/
eine Aô'Aere LAene werZagert - wo?? der <fteroiseftere /«diwi-
duaZiZdZ» des LunsZZers zw den (einzigartigen» Bedingun-

gen des ftistoriscften AugenAZicfts. Ans diese?? ZeiZeZen sie/?

die zeiige?«ässew SZraZegien Ae?; ?niZ denen der LünsZZer

seinen ideoZogiscften Aa/Zrag — <die Aoargeoise LaZZar enZ-

Znrwen» - e?/üZZen soZZZe.

/?« WrgZeicA dazw war ÄicÄZers PosiZion sZreng /ariZa-
niscA, (Zow cAarcA» eAen, die Vision einer Ae/reiZen ?«ännZi-

cAen MeZancAoZie i?« Sinne der PesZsZeZZnng, dass <Zwe?/eZ

oAne TaZen ZoZ> sei ("einer AareZiscAen D?wfteArnng der LeAre

won /ose/A Ca?«/fteZZ, die AesagZe, dass GZawAe oAne TaZen

ZoZ sei), /n PicAZers Angen arAeiZeZe der LunsZZer nnZer den

.Bedingungen des <ganz nor?«aZen LZends», /ür das aZZe

MiZZeZ der LrZosung (dAnZicA nnznZängZicA» waren. DnZer

diese?« AisZoriscAen LeiZgedanften AZieA das cEwangeZia?«

des Zwe?/eZs> nnwerändert in aZZe LwigfteiZ erAaZZen. DocA

Aedu?/Ze es der sZandigen ZTAerZragang in die S^AracAe /ri-
waZer, gegenwarziger BA/aArnng. </ederMenscA sein eigener
PriesZer > De?« Sinn nacA jeden/aZZs.

PicAZer AescArieA die Aus/?üArung des PnnsZwerfts denn

ancA aZs eine SwcAe nacA /erso'nZicAer LrZosung: aZs eine

AneinanderreiAwng zaAZreicAer LnZweder-oder-LnZscAei-

dangen - jede einzeZne, won der geringsZen Ais zar gewicA-

ZigsZen, ?«iZ ?«oraZiscAer BedeaZang. /Are Gesa?«ZAeiZ ?«acAZ

scAZiessZicA das Wesen des/erZigen BiZdes aas, das aZs ftaZ-

ZareZZe SeZzang ein ModeZZ geseZZscAa/ZZicAen WrAaZZens

darsZeZZZe. So gnj/ PicAZer o/Z aa/ das VbftaAaZar der nicAZ

(erZösZen» (Low CAarcA» zu?"üeft, a?n sein enZs/recAendes

geseZZscAa/ZZieAes LwangeZia?« za/or?«aZieren.»

«... [Ich kann] meine Abstrakten auch als Gleichnisse,
also als Bilder über eine Möglichkeit des gesellschaftli-
chen Zusammenlebens ansehen. So gesehen, versuche ich

doch mit einem Bild nichts anderes, als das Unterschied-
lichste und Widersprüchlichste in möglichster Freiheit

lebendig und lebensfähig zusammenzubringen. Keine
Paradiese.»

«AAer wenn ftein Paradies, was dann? Gewiss nicAZ

PeaZiZäZ. VieZZeicAZ das ModeZZ einer reduzierten t/Zo/ie?

Lin irdiscAes Lege/euer? Lin PeicA des reinen Zwe?/eZs, in
dem die SeeZen weder aasserAaZA der Gnade nocA an/dAig,
die Gnade zu erZangen, sind ZcA denfte, aZZe diese Begnj/e
AezeieAneZen den ?wiZ BedacAZ gewäAZZen SZandorZ, den

PicAZer den ProdaftZen seines SZreAens zuwies: Aa/ AaZAer

//ô'Ae scAweAend, AewegZe er sicA i?« ZurAuZenZen, zeiZAe-

dingZen LZuss der LaZZargescAicAZe, worwdrZsZreiAend in
der AZ?nos/?Adre des AewussZen Zwe?/eZs, zwiscAen der LZo'ZZe

des AedeuZungsZosen AugenAZicfts und der gesegneZen

GewissAeiZ einge/rorener UnendZicAfteiZ.

Aus dieser //aZZung Aeraus ?«aZZe PicAZer aAsZraftZe BiZ-

der in der erftZärten AAsicAZ, die VerZogenAeiZ /zu enZZar-

wenj, ?«iZ der die AAsZraftZion zeZeArierZ wird. AndererseiZs

?«aZZe er BiZder nacA PAoZos ?«iZ der gegenZeiZigen AAsicAZ:

deren AZoss no?ninaZen WerZ durcA einen aZZge?weineren SZa-

Zas zu erseZzen, darcA den des ModeZZs, wie er sicA aas-
drücftZe. So isZ es aZso in zwe?/acAer LZinsicAZ AedeuZsa?«,

dass PicAZer ?«iZ de?« gZeicAen MiZZeZ, nä?«ZicA ?«iZ seine?«

MarftenzeicAen, der VérwiscAwng, zwei «nZerscAiedZicAe

ZieZe we?/oZgZe: sowoAZ die zeiZZose LwigfteiZ der AAsZraftZion

aZs aucA den scAeinAar zeizZosen AugenAZicft des ScAna/y-

B.D. BUCHLOH: Erinnerst Du Dich, was Dich an Fontana und Pollock besonders beschäftigt

hat?

GERHARD RICHTER: Die Unverschämtheit! Von der war ich sehr fasziniert und sehr betrof-

fen...

BUCHLOH: Kannst Du (Unverschämtheit» qualifizieren? Das hat ja etwas Moralisches an

sich, das meinst Du ja sicherlich nicht.

RICHTER: Doch, das meine ich schon../'
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scAwsscs ttèerzog' er miZ dem ScAZeier der/KeAewden ZeiZ. 7cA

seAe cZann eine MeZa/Aer /wr die BescAZewnigwwg der

GescAieAZe, _/ïtr dew Zwez/eZ oAwe ScAam wwd /iir die Zw/aZ-

ZigAeiZ der Tirinnerwwg.
7w der dawzaZi zeiZgeno'ssiscAen PisAwssion wm ÄicAters

PAoto-MaZerez wwrde diese cAaraAZerisZiscAe <VérwiscAwwg>

j'edoeA meisZ aZs MiZZeZ der A^egaizow iwZer/reZierZ - aZs ez'we

GesZe wiAiZisZiscAer TsnZsagwng - aZs Lewgwwwg jedweden
7wAaZZs wwd PejaAwwg rAeZoriscAer /rowze. Aws Grwwdew,

die s/à'Zer dewZZicA zewrdew (wwd zwar dwrcA des LwnsZZers

awsdrwcAZzcAe AAZeAnwng soZcAer 7m/ZiAaZiowew), /iwde ieA

diese 7nZer/reZaZiow wwAaZzAar 7cA dewAe aAer, sie ergaA

sicA gewz.werwza.Mew zwawgiZdw/zg aws der damaZs gwZZigew

Logz'A, zzzz'Z der sicA wacA dewz Aw^Aommew der PAoZogra/Aie
der WandeZ in der wzaZen'scAew Praxis woZZzog; das AeissZ,

dass die MaZerei sicA werdwderZe, weiZ die PAotogra/>Aie

deren AescAreiAewde wwd darsZeZZende PwnAZiow wAerwom-

wzen AaZZe.

Pa PicAZez; aZs er Aei BwcAZoA aw/ diese PrAZà'rwng

sZiess, zwissZrawiseA reagzerZe, gZawAe z'cA, dass seine PAoZo-

MaZerei einen weiZaws /ZawsiAZerew TswZwwr/ Zie/èrZ; dass

wdwzZieA die MaZerei sicA nacA dezzz Aw/Aommen der PAoZo-

gra/Aie wicÂZ wawdeZZe, wezZ die PAoZogra/Az'e deren Ae-

scArez'Aende PwnAZiow wAerwommen AaZZe, sondern weiZ die

PAoZograjAAie diese PwnAZiow AeZonZe wnd damz'Z das ZeicAen

Ao'Aer AewerZeZe aZs das BezeicAweZe. Pass die MaZerei sicA

wor aZZewz desAaZA veränderte, weiZ die AwgenAZicAAa/ZigAeiZ

der PAoZogra/Aie der aw/wendig/eniAZew AAadewzie-TecA-

wz'A /AoZogra/AiscAer PeZaiZZrewe newes GewicAZ verZieA

wwd den zeiZZicAen Aw/wawd azzz BiZd wnsieAZAar »zacAZe,

wo AisZawg die AAAiZdwwg weiZ wAer den aAgeAz'ZdeZen Gegen-

sZawd Ainaws so wicAZz'g gewesen war
Von dieser Warte ans ZässZ sieA das Aw/ZawcAew sicAzAa-

rer PeiwZwre aZs znissZwwgewer VerswcA erAennen, das BiZd

new zw de/znieren, das azzz ScAZwss wwr wAer sicA seZAsZ wwd

den LwwsZZer Aw/scAZwss gaA. Pa sagZ ÄieAZers BemerAwwg

«Ich finde manche Amateurphotos besser als den
besten Cézanne» waArscAeinZicA zzzeAr wAer sein Miss-

Zrawew gegenwAer der PeiwZwre aws aZs wAer seine Tinge-

wozzzzzzewAeiZ/wr die PAoZogra/zAie. Tnwie/erw AesserL Ao'nn-

Ze zzzaw /ragen, t/wd icA wwrde sagen; <Besser in der Par-
sZeZZwng des 7iiZdes.> Pie PnAeZeiZigZAeiZ der PicAZerscAen

<WrwiscAwng> (die azzz dewZZieAsZen in den Baader-Mein-
hof-Bildern [18. OKTOBER 1977 von 1988] zwZage ZriZZ)

isZ aZso AriZiscA. Sie ZässZ sicA aZs SZreAew nacA dezzz aw/Aas-

sen, was der PAoZogra/Aie dwreA die aAadezniscAe Praxis

G^rAard DicAZ^r

wnd der PeiwZwre dwrcA die scAo//eriscAe AwZorenscAa/Z

aAgeAZ; das TiiZd zzziZ dezzz ZeicAen seiner zez'ZZicAen Bedingt-
AeiZ awszwsZaZZen wwd zzziZ ez'nezzz ZeicAen /wr die ZeiZ aw

sicA. Penn soZZZe <ZeiZZosigAeiZ> derPeiwd in ÄicAZers Bz'Z-

dern sein, Zassen sicA sowoAZ seine SjAiegeZ aZs awcA seine

verwiscAZen PAoZo- wnd Gewre-BiZder aZs ein BeAarren aw/
derseZAen veränderZicA-zw/äZZigew WirAZicAAeiZ versZeAew.

Vor aZZezzz aAer Az'eZeZ diese Aw/fasswwg won der Verwi-

scAwng aZs SinnAiZd der VferdnderZicAAeiZ wnd aZs PZiwweis

aw/ den PZwss der ZeiZ eine ZAeoreZiscAe Basis, die erAärZeZ,

was AewZe waArscAeinZicA jedem ozeawiscAen WissenscAa/Z-
Zer AZar isZ; dass ein Wort oder BiZd der AwsZo'seAwng aws-

zwseZzen weder dessen ZVegaZiow AedewZeZ, wocA zwr PoZge

AaZ, dass es einen 7/nZerscAied zwiscAen Zwez/eZ wnd Ver-

zwei/Zwwg giAZ, zwiscAen Pedwzierwng wnd VerZewgnwng;

wwd scAZiessZicA, dass die BeAaw/Zwng, ein LwnsZwerA sei

dwrcA wnd dwrcA ironiscA, sicAerZicA eine t/Awng in
OrweZZscAer Perversität isZ, ein verzwez/eZter WrswcA, ein
sZo'rriscAes BiZd aw/ die Linie einer wn/exiAZen <77igA

CAwrcA>-LriZiA AinzwAiegen.

Wer nocA einen Beweis/wr die PwsinnigAeiZ dieser WeZZ-

wwZergangssZraZegie ArawcAZ, Aediewe sicA der massenAa/Zew

LommenZare zwr Po/ Art aws den 60erJaAren des 20._/aAr-

AwnderZs, die in diesem BwcA an anderer SteZZe ziZierZ wer-

den. Pa AaAew wir die 77onoraZiorenZisZe jener LriZiAe?; die

WarAoZa wnd PoZZocA nicÄZ zwsammenAriegZew wwd aw/den
TricA wer/ieZen, die wAers/rwdeZnde <Low CAwrcA>-Zw/äZZig-

AeiZ der Po/ ArZ miZ der BeAaw/Zwng zw werAramew, sie sei

dwrcA wnd dwrcA ironiscA. PerarZ aw/lioZierZ, sZeZZZen sie sie

wwZer die PaAwe des MAiZismws wnd jwAeZZen iAr das

ModernismwsmoZiw wwZer So mag es wieZZeicAZ der Aesonde-

re Vbrzwg der zwr ZeiZ worAerrscAewden neoaAsZraAZ-/oZ(y-

cAromaZiscAen TäZowierAwwsZ sein, dass zwmindesZ iAr
Träger sicA im wörZZicAen Sinne werZeidigen Aann gegen die

awZoriZäre Bo'swiZZigAeiZ, soZcAe 7ronie ein/acA zw wwZer-

sZeZZen. » (römeZzungv ZVansen]

1) Dieses und die folgenden Zitate stammen aus Tondalayo Sela-

vy, ScÄw/dvo/Ztf Awssc/zrppz/wngpn: Das DZZcZÄa/^ Zn cZ^r MaZ^m tZbt

lfmwn, 2950-2050. Universität von Papua, 2193. Alle Zitate vom
Autor aus dem ozeanischen Französisch ins Englische und von
der Übersetzerin ins Deutsche übertragen.
2) Aus einem Interview zwischen Benjamin D. Buchloh und Ger-
hard Richter G^rAareZ DicAter PaznJmgs, Chicago: Museum of Con-

temporary Art, und New York: Thames and Hudson, 1988. S. 15.

3) Ebenda, S. 29.

4) Ebenda, S. 15.
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