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Carinne Bertola et Sophie Marchand

« SOUVENIR DU LEMAN »

Cartes postales du lac et recherches en sciences humaines

Les cartes postales font partie de ces images qui ont, Selon l'expression de Laurent

Gervereau, «change le monde». Nees au debut du tourisme de masse et diffusees

parfois ä des millions d'exemplaires, elles ont contribue ä populariser le moindre site,

monument, curiosite naturelle, ou meme population dite indigene, tout en vantant leur

pittoresque (gervereau, 2003/56)'. Attribut emblematique de la panoplie du touriste,

elles sont un objet banal de notre culture occidentale, ä tel point que l'on peine ä leur

donnerune quelconque importance. Cependant, il nous parait interessant de compren-
dre comment elles influencent notre Vision du monde et si elles revetent un interet en

tant que materiel pour la recherche scientifique. Deux exemples tires de l'histoire du

Leman vont nous permettre d'esquisser un debut de reponse.

La carte postale et la restauration de la batellerie
lemanique

En 1823, Guillaume-Tell, le premier bateau ä vapeur du Leman, est lance afin de deve-

lopper le transport de passagers. Sous le pont, trois chambres meublees avec goüt sont

amenagee; au-dessus, ä l'abri d'une tente, on peut admirer les ravissants paysages

du Leman (meystre, 1967/9). Ce nouveau marche attire de nombreux entrepreneurs

interesses ä se lancerdans une activite qui parait alors lucrative. Jusqu'en 1872, vingt-

cinq unites sont construites parseize compagnies differentes. Des 1873, la Compagnie

Generale de Navigation surle Lac Leman (CGN), nee de la fusion de trois compagnies,

1 Les indications bibliographiques entre parentheses renvoient ä la Bibliographie figurant ä la fin de

l'article; le second chiffre fait reference ä la page concernee.
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va s'assurer desormais le monopole du transport de passagers. En 2006, eile exploite

une flotte de dix-sept bateaux, dont huit ont ete mis ä l'inventaire des Monuments histo-

riques du Canton de Vaud en 19992. Ainsi, depuis 1823, ce sont plus de cinquante-cinq
unites de transport de passagers qui ont ete mis en service sur le Leman pourle plaisir
de millions de touristes, indigenes ou etrangers. Ces derniers vont faire connaitre les

rives du Leman en utilisant un moyen tout nouveau: la carte postale, une invention

dont on situe aujourd'hui la creation vers 1870. La coi'ncidence entre le developpement

de cette batellerie ä des Ans touristiques et celle de la carte postale comme moyen de

communication va permettre la Constitution d'un stock impressionnant d'images des

vapeurs du Leman3. La carte postale est reconnue aujourd'hui comme un moyen incon-

tournable de connaissance de ces derniers pourla periode qui s'etend de 1870 ä 1950

environ. La Photographie amateur et le film l'ont supplantee depuis.

Comme le demontrent des etudes recentes, les cartes postales apportent des infor-

mations essentielles sur l'evolution de l'aspect des bateaux ä vapeur (zuchuat, 2001,

2004). C'est gräce ä ces petits cartons imprimes que la flotte historique lemanique a

probablement pu retrouver ses decorations de poupe et de proue disparues depuis la

Seconde Guerre mondiale (bertola et zuchuat, 2004) et la restitution des decorations

du vapeur La Suisse II lance en 1910 nous donne l'occasion d'en faire la demonstra-

tion. Commandes par VAssociation Patrimoine du Leman4, une figure de proue et des

2 Lamise ä l'inventaire en 1999portaitä l'origine surneufunites, dontleValais (1913), desarme etamarre

depuis 1967 au Jardin Anglais de Geneve, son coüt de renovation etait estime ä 12 millions au minimum.
Suite ä la decision de son armateur de reduire sa flotte, il a ete malheureusement retire de l'inventaire
et demoli en 2003. Une procedura de classement est maintenant en cours en vue de sauvegarder les

unites restantes.

3 D'apres les collections constituees par le Musee du Leman depuis 1954, on peut tenterune premiere
estimation en matiere de representation des differents types de bateaux par la carte postale. Les bateaux

sont les plus representes sont les vapeurs, puis les barques ä voile latine, suivi en bien moins grand
nombre parlesyachts de plaisance et les canots automobiles. Ceci s'explique parla visibilite qu'ont les

Premiers, plus grands aussi, aupres des touristes. Les bateaux prives, plus petits, sortent aussi moins

souvent. Moins connus, ils sont moins attractifs en matiere commerciale. Quant ä la petite batellerie ä

rame (canot, peniche, liquette, etc), eile est omnipresente sur les cartes relatives au lac au meme titre

que d'autres elements lacustres. Toutefois, au contraire des vapeurs ou des barques ä voile latine, eile

constitue plus rarement le sujet principal d'une carte postale.

4 L'Association Patrimoine du Leman (APL) conduit depuis 1995 un travail exemplaire sur la base de

recherches historiques realisees par ses membres (Bertola et Zuchuat, 2006, ä paraltre). Apres la

restitution des decorations peintes de l'Helvetie II (1926) et du Rhone III (1927), puis du Simplon II (1915),

eile a propose un projet pour les ornements en metal du Savoie (1914). Cette meme association a aussi

entierement finance la restitution des decorations en bois sculpte de La Suisse II (1910).
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ornements de poupe ont ete realises en 2003 par le sculpteur de marine, Emmanuel

Bourgeau, dans un grand souci de verite historique. Un important travail de recherche

prealable avait mis en evidence l'interet iconographique des cartes postales. En effet,

nous n'avons pu retrouver ä ce jour aucune Photographie montrant les details de la

figure de proue originale creeevers 1909-1910, probablementpardes maitres ebenistes

lausannois renommes, les fils d'Henri Bobaing et ConstantVez, auteurs des decorations

interieures des salons. Quant aux plans du constructeur, ils ne nous donnent qu'une
intention tres generale de l'objet, de surcroit irrealisable selon le sculpteur. Malgre

nos recherches, aucun temoin oculaire ne ä cette periode n'avait garde de souvenir de

cette figure de proue ä l'existence ephemere, puisqu'elle avait dejä disparu vers 19205

(Bertola et Zuchuat, 2004/ 38). Des lors, aussi banales qu'elles puissent paraitre aux

yeux de certains, les cartes postales se sont averees des documents probants pour la

realisation de ces figures. La decouverte d'un document essentiel (une carte parmi
des milliers 1) a necessite un travail d'autant plus fastidieux que ces pieces sont rare-

ment inventoriees. II faut aussi remarquer que generalement les collections privees

sont mieux classees que les publiques; mais il faut d'abord en connaitre l'existence et

ensuite obtenir l'autorisation de les consulter.

Toutefois, le projet a surtout ete tributaire d'un autre facteur: le sculpteur ne pouvait

concevoir son travail ä partir d'un detail represente sur quelques millimetres d'une

carte postale; il etait donc necessaire de passer par un agrandissement pour lequel les

cartes imprimees en offset ou en phototypie se revelent inutilisables. Aussi, meme si

le flot de cartes postales montrant des decorations nous a ete utile pourcomprendre la

problematique generale, ce sont au final de rares cartes postales, souvent difficiles ä

denicher, realisees ä partir de tirages photographiques, qui ont pu servirä la restitution

des ornements des vapeurs du Leman.

Pourl'exemple, nous reproduisons (flg. 1 et 2) deuxde ces cartes postales, de qualite

exceptionnelles, qui ont ete decisives dans ce processus de reconstruction.

On le voit, si les cartes postales nous donnent bien une idee generale de l'evolu-

tion d'un bateau, seule une partie infime de celles-ci est reellement utile, lorsque l'on

souhaite entrer dans le detail. Faut-il conclure que l'utilisation de la carte postale en

matiere de recherche est d'un apport limite La reponse doit etre nuancee en fonction

du theme de la recherche.

5 La figure de proue originale avait ete deposee avant 1918. Elle avait ensuite ete recuperee vers 1930 au

chantierde la CGN parle capitaine Pechin. En tres mauvais etat, eile avait ete decapitee et fixee au falte

de sa cabane de peche ä Saint-Sulpice. La piece a disparu ensuite lors d'un incendie.
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.^'EVIflN-L&S-BfliNS-
böepart du bateau " Lfl 5ÜI55E

2 La Suisse II, vers 1910. Collection Zuchuat Didier, Geneve. Cette seconde carte, decouverte deux ans apres

la realisation, a permis au sculpteur d'ameliorer sa realisation initiale qui ne le satisfaisait pas completement

(Bertola et Zuchuat, 2004/40). La figure de proue ayant perdu «heureusement» un bras en ete 2005 suite ä un

accident, les bras de la figure de proue ont ete sculptes ä nouveau et conformement ä l'original sur la base de ce

document. II est le seul connu ä ce jour montrant la figure sous cet angle.

Un projet d'etude ä echelle mondiale

La carte postale, objet touristique parexcellence, peut-elle nous apporterd'autres infor-

mations ä mettre en relation avec l'histoire plus generale du tourisme Un autre cas

d'espece va nous permettre d'apporter quelques elements de reponse.

A l'initiative du Musee du lac Biwa au Japon, un projet a ete developpe de maniere

simultanee ä propos de differents lacs6 dans le monde afin de comprendre l'evolution des

paysages lacustres durant ces dernieres decennies, dans le but d'effectuerune comparai-

son en matiere d'urbanisation et de protection du paysage (kada et al., 2001/7). En raison

de l'importance de l'histoire touristique du Leman, qui est reconnu comme l'un des

Premiers sites touristique en Europe, notre selection s'est portee volontairement surune serie

6 Le One hundredyears ofworld takes by utilizing now and then photographs concerne les lacs Biwa (Asie),

Mendota (USA), Malawi (Afrique), Leman (Europe), ainsi que les fleuves Seine (Europe) etYodo (Asie).
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de cartes postales representant des paysages des principales villes ouvillages des cotes

suisse etfrangaise (bertola, 2001/1-5). Un photographe a ensuite procede ä une«reprise
de vue» du meme endroit, en tentant de retrouver l'angle le plus similaire ä celui de la

carte ancienne. Quinze cartes ont ainsi fait l'objet d'un premier traitement permettant la

comparaison du paysage surune periode estimee ä un siecle environ. Vu l'interet de cette

demarche ä long terme, le Musee du Leman a souhaite poursuivre l'experience ä plus

grande echelle, avec l'objectif de mettre prochainement ces informations (soit aujourd'hui

pres de cent couples cartes postales/reprises de vues) ä disposition du public au travers

d'une borne interactive. Le reste de la collection de cartes postales Hees au paysage - soit

plus de mille pieces inventoriees ä ce jour - ysera egalement accessible.

Questions de methode

Deux geographes, Florence Beal et Sophie Marchand, stagiaires ä temps partiel au

departement Sciences Humaines du Musee du Leman, ont ete chargees de ce travail.

Les cartes postales etudiees proviennent essentiellement de trois sources: le fonds

Musee du Leman qui s'est constitue depuis 1954, annee de la fondation du musee, par
des acquisitions ou donations eparses; et deux acquisitions importantes en 2000: une

partie du fonds du collectionneurbien connu de Saint-Prex, M. Jean-Pierre Cuendet7 et

une donation de la famille de M. Georges Augsburger8. II convient donc de relever que

la Constitution de ce fonds de cartes postales liees au paysage ne releve pas de choix

effectues par des scientifiques ou des conservateurs, mais qu'il s'est constitue au fil

du temps sans visee particuliere ä la base.

Ce corpus se compose de documents homogenes tant dans leur forme que leur

format. II s'agit en grande partie de cartes postales imprimees ainsi que de quelques

enveloppes cartonnees, composees de vignettes de plus petites tailles (semblables ä

des cartes postales en miniature), et de quelques albums (cartes postales montees en

album). La majorite des images a ete generee ä partirde photographies, reproduites

en majorite par offset ou phototypie. Comme dejä releve, les cartes postales de type

photographique sont relativement rares. Par ailleurs, seule une infime partie de ces

7 Auteur de deux livres surles cartes postales du Leman, dont Tun traite des paysages. A noter que le choix

des cartes remises a ete fait par le collectionneur lui-meme. Fonds inventories sous Ml/2000/001.

8 Un amateur de chemin de fer qui s'interessait au Leman pour certaines de ses lignes de bateaux et qui

a collecte un petit nombre d'images de paysages (Inventaire MI/2000/028).
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cartes a ete realisee ä l'aide de dessins, affiches ou autre reproduction d'oeuvres d'art.

D'une maniere generale, le support des cartes postales est un carton semi-rigide au

format standardise de 9 x 13 cm environ9. La majeure partie est imprimee en noir et

blanc; les colorisees sont moins nombreuses.

Selon le Conservatoire regional de la carte postale, sis ä Baud en Bretagne, la carte

postale est inventee en 1869 ä Vienne10 (Autriche). II n'a pas encore ete possible de dater

avec certitude les premieres cartes postales du Leman11. Dans le corpus lie au paysage, la

carte illustrant la«congelation»de 1891 nous est apparue comme la plus ancienne, meme

si nous ne pouvons pas exclure qu'il s'agisse d'une reimpression ulterieure, vu qu'elle

ne porte pas de timbre postal. En l'absence de recherche systematique surles principaux

producteurs lemaniques et leurs pratiques en matiere de reimpression, la date du timbre

postal estparfois une indication tres interessante. Cependant, bon nombre de cartes n'ont

ete envoyees que bien des annees apres leur achat. Seule des recherches croisees entre

histoire de l'architecture regionale, de la batellerie et de la Photographie permettront de

mieuxsituerla diffusion complexe de la carte postale surles rives du Leman. Pourl'ins-

tant, nous avons dü, dans la plupart des cas, nous contenter d'estimations.

Que peut-on decouvrir sur une carte postale de paysage?

Une carte postale est composee d'une image assortie generalement de mentions

imprimees. Pour la carte postale de paysage, ces mentions comportent de trois types
d'informations:

- Le nom de l'editeur presque toujours, avec plus rarement le nom du photographe.

II peut aussi s'agir d'une seule et meme personne.
- De donnees relatives ä son traitement parla poste, que nous ne detaillerons pas dans

le present article. Ce qui nous interesse ici c'est de saisircomment un objet, fabrique
ä grande echelle et de maniere standardisee, exemple meme d'un moyen de commu-

nication de masse, peutvehiculerun certain nombre d'informations surle lac.

9 Le format maximum autorise par la poste ä l'origine etait de 9 x 14 cm. Source: www.bobst-philatelie.ch
(etat du site decembre 2005).

10 Source: www.cartolis.org (etat du Site decembre 2005). Ce site donne de nombreuses references biblio-

graphiques et publie une histoire tres documentee de la carte postale ainsi qu'une presentation des

techniques utilisees pour leur production.
11 La poste suisse autorise l'utilisation des cartes postales des 1871. Source: www.bobst-philatelie.ch (etat

du site decembre 2005).
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- Enfin, une legende liee ä l'image representee. Elle se borne le plus souvent ä une
simple indication du lieu geographique (par ex.: Vevey), parfois d'un lieu-dit ou

d'un site (Quai Roussy, le port, etc.).

La carte postale de paysage fait rarement l'objet de commentaires plus detailles.
Si nous etudions le message ajoute partes utilisateurs, nous constatons que sa fonction

premiere vise ä transmette des nouvelles plus ou moins importantes; en regle generale, il

s'agit d'informer sur des allees et venues, sur le temps qu'il fait ou sa sante. Dans la majo-

rite des cas examines, le message et le sujet represente n'ont que peu de rapports entre

eux. Pendant longtemps, la carte postale a remplace la lettre, plus coüteuse. De fait, il n'y
figure que tres rarement des informations sur le paysage, sur les sujets representes ou ä

propos des representations que les expediteurs se font du lac. Ainsi, pour la connaissance

du Leman12 et de son histoire touristique, le contenu qui importe reside surtout dans les

images envoyees, assorties de leur legende redigees et imprimee parleurediteur.

L'importance esthetique du paysage lacustre

Quand nous regardons les images de cette periode (1870-1950), le plus difficile est de

se departir de tout regard nostalgique. D'ailleurs, ces images devaient etre, surtout au

tournant du siecle, empreintes d'une certaine modernite, ne serait-ce qu'en raison de

l'invention de la Photographie (1839) ou du cinematographe (1895), voire de ce nouveau

style de vie que representait le tourisme au tournant du xixe siecle. On peut imaginer

qu'ä une epoque oü la circulation des images etait peu courante, Renvoi d'une carte

postale «faisait moderne».

Le sujet de l'image revet evidemment une certaine importance car, en principe, on

n'envoie pas n'importe quoi ä n'importe qui: envoyerune image representant le lac, c'est

aussi faire partager un emerveillement ä propos d'un paysage, qui est considere, selon les

messages au dos des cartes, comme invariablement«beau»,«sublime»ou«eher». Vouloir

assortirson message d'une teile image implique que l'on souhaite presenterce dernierde

maniere plaisante; l'immense succes du sujet «Leman» dans la carte postale paraitbien

etre le signe de l'importance esthetique concedee ä cet element naturel. La carte postale

permet de comprendre le processus par lequel les elements naturels sont construits

comme des objets ä dimensions quasi culturelles. En conferant au lieu une qualite, en le

12 Ceci serait aussi suggere par les nombreuses cartes envoyees autrefois qui ne portent aueun texte

manuscrit ä l'exception de l'adresse du ou des destinataires.



1701« Souvenir du Leman »

rendant digne d'etre immortalise parune carte postale, l'industrie du tourisme opere un

Processus de mythification des lieux. La diffusion ä grande echelle des cartes postales

envoyees un peu partout dans le monde contribue ä developperen retour le tourisme.

Un objet moins banal qu'il n'y parait

La multiplication des cartes postales leurdonne aujourd'hui une apparence de bana-

lite. Pourtant, au-delä de leurproduction de masse, on constate qu'elles fontl'objet des

conceptions assez elaborees. Seule une faible partie de notre corpus est constituee

de cartes de type multivues, soit un assemblage d'images diverses du Leman mises

en page avec plus ou moins de fantaisie autour d'une fleur, dans un papillon, etc, et

portant un titre comme«Souvenir du Leman». La majeure partie est constituee d'une

seule image, laquelle recouvre generalement la dimension totale du support. Cette

mise en page n'est pas anodine: l'absence de cadre blanc pousserait l'observateur

«[...] ä construire imaginairement ce que l'on ne voit pas dans le champ visuel

de la representation mais qui neanmoins le complete: ä savoirle hors-champ[...]. Le

cinema nous ayant familiarise avec ce jeu champ / hors-champ, le procede renvoie

implicitement ä l'univers cinematographique.» (joly, 2004/82)
Une carte postale illustree ou une Photographie sans cadre prefigure donc un procede

plus cinematographique que picturale. Comme pour le cinema, la carte postale s'inscrit

dans une culture de masse, capable ä la fois de reproduire en grand nombre une image et de

suggererune nouvelle lisibilite ä un contenu, en l'occurrence ici les paysages du Leman.

Un usage qui a evolue

L'interet des cartes postales est d'etre des objets produits generalement en serie13 par
toute une serie d'acteurs. Elles sont validees au minimum par un photographe, un

imprimeur, un vendeur (qui pouvaient etre parfois une seule et meme personne), un

13 Cet aspect meriterait une etude pour la region lemanique, tant au niveau des procedes de fabrication

que des fabricants. Pour des raisons commerciales, les cartes sont produites en serie et une meme
carte peut faire l'objet de multiples tirages. II existe ainsi des exemplaires de qualite photographique
qui paraissent uniques, tant par la qualite que par le sujet. On peut y suivre par exemple les differentes
etapes de l'accostage ou du depart d'un bateau et chaque carte est alors sensiblement differente (teysseire,
1990/32-33).
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acheteur et, en principe, an recepteur. II existe encore d'autres intermediaires comme
le lithographe, le retoucheur, le coloriste, les revendeurs et les collectionneurs. Le mil-
lier de cartes postales inventoriees dans notre corpus relevent de plus de cent-vingt
fabricants differents. La monographie consacree au photographe lausannois Andre
Schmid (1836-1914) montre d'ailleurs comment les photographes de la fin du xixe

siecle trouvent dans les achats des touristes le moyen de pratiquerleurart (girardin et

LERESCHE, 1998/ 80).

Vendues ä tous les coins de rue, ces images n'avaient pas de valeur de rarete en

soi, comme l'avait un dessin original. Toutefois, nous avons constate que pres de la

moitie des cartes postales que nous possedons au Musee du Leman n'a pas ete utilisee

comme objet de correspondance: on les achetait aussi pourles conserveret les montrer.

Elles sont devenues un objet de collection pour le touriste, objet qu'il peut montrer ä

son retour, qu'il garde en souvenir du pays visite, qu'il met parfois en album avec les

images d'autres lieux celebres visites, pendant du passeport garni de ses multiples

sceaux ou de la malle d'autrefois surchargee d'etiquettes de toutes les villegiatures.

Aujourd'hui, temoins d'un passe revolu, ces cartes postales sont devenues (vierges ou

utilisees) des objets de collection tres recherche: documentation regionale, Philatelie,

cartophilie, etc. Elles continuent ainsi de s'echanger pouraboutirfinalement peut-etre

dans une collection publique ou privee. Des leur origine, les cartes postales sont donc

apparues comme un element-cle de la culture produite pour le touriste (et par le

touriste lui-meme, puisqu'il s'agit de repondre ä sa demandel), mais elles sont aussi un

«objet-culte» qui se prete ä toutes sortes d'interpretations et d'usages. II n'est donc

guere etonnant que leur cote continue de prendre l'ascenseur...

Le « theätre du Leman »

La mise en valeur du paysage lemanique ä la fin du xixe siecle est liee ä plusieurs facteurs

historiques concomitants. C'est suite au memorable«Proces du Leman», qui s'est tenu de

1877 ä 1884 au Tribunal Federal qu'une regulation des eaux du Leman est decidee afin

de reduire les phenomenes saisonniers naturels de basses et hautes eaux ä une Variation

acceptable pour tous les cantons de plus ou moins cinquante centimetres (Forel, 1892

/T. 1, p. 242,468,491 et ss). A la meme epoque, le «Roi des lacs» est decrit de maniere

exhaustive par F.-A. Forel dans une monumentale monographie en trois volumes, contri-

buant ä l'invention d'une nouvelle science, la limnologie - la science des lacs, parfois

denommee la petite sceurde l'oceanographie (forel, 1892,1895 et 1904). C'est egalement

ä ce moment que naissent les sports nautiques et que se developpe le transport touris-
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tique de passagers et le canotage du dimanche. Les riverains nantis ä la barre de leurs

coüteuxvoiliers, les touristes indigenes ou etrangers, embarques surles luxueuxvapeurs

contribuent ä creer le«theätre du Leman». D'une maniere generale, la nature du Leman

devient plus accessible ä tous, certains la diront meme domestiquee.

La carte postale, issue d'une tradition de commerce touristique inltiee parles gui-

des et les vues peintes, a pour fonction de magnifler ce «theätre», de le peindre alla

pittorescä - ä la maniere des peintres (gervereau, 2005/56). C'est lä qu'intervient la

notion de profondeur de champ. Fidele ä la tradition classique de la perspective, le lac

s'etend au-devant de montagnes bien nettes et la composition fait souvent appel ä un

premier plan (arbre, rocher, embarcadere, etc,), voire ä un personnage ou un groupe
de personnages en contemplation. Nous sommes lä dans l'ordre de la celebration de la

beaute de la nature; la carte postale donne ä voir une certaine image du Leman: celle

que les touristes recherchent et achetent, Celles que les riverains, auteurs des cartes,

fabriquentpourd'evidentes raisons commerciales. Generalement, le cadrage des cartes

postales de paysage est horizontal et large. II donne ä la fois une impression d'eloigne-

ment et d'ampleur du Leman. S'il estvertical, il se centre alors sur un detail et contribue
ä creer un effet plus intimiste. Du point de vue photographique, l'image oscille entre le

style documentaire, oü domine une volonte de representation du sujet en general (par

exemple, la grandeur du lac) et le style«pictorialiste», oü un sentiment esthetique peut

etre mis en valeur (par exemple, la beaute du lac).

Beaucoup de correspondants associent l'image du lac ä leurmessage afin de rendre

ce dernier plus plaisant. De ce fait, la carte postale ä sujets lemaniques a contribue
ä la diffusion d'un sentiment de beaute; eile a renouvele l'imagerie et l'imaginaire
lemanique en presentant un lac pacifie, amenage, accessible par de nombreux moyens

transports ou via la pratique de la navigation ou d'autres sports. La diffusion massive

de ces images stereotypees, representant les memes symboles (Chäteau de Chillon,
Jet d'eau de Geneve, paysages caracteristiques du Leman, montagnes se refletant
dans le lac, etc.) a influe sur le developpement du tourisme dans la region. Comme

l'a d'ailleurs constate le geographe Jean-Claude Vernex ä propos de la Constitution de

l'identite lemanique:
«Ces imaginaires lacustres n'appartiennent evidemment pas au simple domaine de

l'idee. Iis se sedimentent en des lieux precis, dans des paysages, chargent de sens des

formes particulieres et elaborent des modeles tres pregnants ä partir desquels nous

lisons, interpretons etvivons le lac.» (vernex 2005/1)
Ces «geosymboles», comme cet auteur les appelle, constituent un patrimoine

immateriel symbolique issu de strates historiquement et spatialement marquees, qui
influencent nos representations actuelles.
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Hier et aujourd'hui: analyse de quelques cas14

Sur le quai des Eaux-Vives, on pouvait observer en 1905 l'intense activite autour des

barques ä voile latine, bateaux de travail rustiques, servant au transport du bois et

surtout des pierres, du gravier, du sable et plus tard du ciment utilise surles nombreux
chantiers de construction de la ville de Geneve. On y apergoit aussi l'une des deux Pierres

du Niton, deux blocs erratiques de granit temoignant de l'origine glaciaire du lac.

C'est au sommet de la plus basse que le General Dufour a fixe en 1820 une plaque de

bronze servant de reference pour le calcul du niveau de la nappe d'eau et de l'altitude en

Suisse (forel, 1892/Tome 1,17-19). Si le portde Geneve abrite desormais toutes sortes

d'autres activites de batellerie, on trouve encore, ä quelques encablures des blocs, une

barque ä voile latine,la Neptune, lancee en 1904 et sauvee parl'Etat de Geneve en 1975.

Quant au jet d'eau, en fonction depuis 1891, il reste le Symbole inalterable de Geneve.

Ce village du Leman n'a pas change en apparence, meme si, depuis la reprise de vue

2000, levenerable peupliera disparu, deracine lors d'un violent coup devent. Nous avons

toutefois pu verifier qu'un jeune arbre avait ete replante au meme endroit. II se transmet

ainsi, generation apres generation, une culture des «vues historiques»surle Leman, que

ce soit ä Nyon, Chillon ou, comme ici, ä Saint-Saphorin. Certains points de vue connaissent

une sorte de sacralisation au fil du temps, dans le cas de cette vue de Saint-Saphorin des

l'epoque de la gravure puis gräce ä la carte postale. Toutefois les apparences sont trom-

peuses: si rien ne semble avoir change surTimage,tout est different dans la realite: travail

de la vigne, methodes de vinification, economie viticole et peut-etre meme avenirviticole.

Aucun habitant n'a ose nous assurer que, dans un siecle, une teile reprise de vue serait

identique. En fait, la plupart en doutait. Leurmotivation ä inscrire le Lavauxau patrimoine

mondial de TUnesco montre bien que les changements sont en marche.

A la fin du xixe siecle, les villes lemaniques ont consentis d'importants investisse-

ments pour se doter de quais et d'embarcaderes. La democratisation des sports nau-

tiques au cours du xxe siecle a genere ensuite la construction de nombreux ports de

plaisance. On estime aujourd'hui ä plus de 20'000 le nombre d'embarcations sillonnant

les eaux du lac, occasionnant ainsi un fort tourisme indigene sur les eaux interieures.

14 Pour que la prise de vue moderne soit absolument similaire ä l'ancienne, il aurait ete necessaire d'utiliser

une chambre photographique. Malheureusement, pourdes raisons budgetaires, nous avons du nous contenter

du format 24 x 36 et d'objectifs Standards. L'ideal aurait aussi ete de pouvoir reprendre la Photographie

exactement ä la meme saison, voire ä la meme heure, ce qui n'a pas toujours ete possible. Les reprises de

vue ont ete effectuees avec du materiel de notre epoque.
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Wi'j.' »" i. •*. i .i t

3a Geneve, le port des barques. Carte Perrochet-Matile, vers 1905.

3b Geneve, le port des barques. Reprise de vue Yves Bussard, 2000.
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S'S^phorin et tes Alpes Vaudoises.

4a Saint-Saphorin. Carte Perrochet-Matile, vers 1900.

4b Saint-Saphorin. Reprise de vue Yves Bussard, 2000
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JJ 59 — Morges. Le Port

F. MusTKR-RocHKVALihR, Rhone 78, Genävp.

5 Morges. Carte Muster-Rochevalier F., cliche J.J. 59, vers 1900.

5b Morges. Reprise de vue Philippe Marchand, 2005.
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SU J-riAX-I.ES-B.41XS. — Lr Phare et le Jardi« Anglais. — El¬

ia Evian, depart du bateau. Carte Rotogravure SA, vers 1900.

6b Evian, depart du bateau. Reprise de vue Yves Bussard, 2000.
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Pratiquement, un siecle plus tard, il a ete possible de reprendre quasi la meme

image, au meme endroit, avec un vapeur de la meme epoque. Le photographe dit ne

pas avoir eu besoin de recourir ä une quelconque mise en scene pour reprendre son

cliche. On peut estimer que, si le transport des passagers reste aussi florissant sur le

Leman (comme d'ailleurs sur d'autres lacs suisses), c'est en grande partie gräce ä la

conservation d'une flotte historique consideree comme unique au monde.

En guise de conclusion

Cet exercice de comparaison, aussi realise sur d'autres lacs - le lac Biwa (Japon), Men-

dota (USA), Malawi (Afrique) - permet de se rendre compte de quelques particularites
du Leman. Le lac d'il y a cent ans avaient de]ä subi d'importantes transformations.

Ailleurs, ces memes modifications se sont produites dans des delais moindres, au

cours des cinquante dernieres annees (lac Biwa au Japon), voire de maniere plus rapide

encore - ces vingt dernieres annees, en d'autres endroits du monde.

Pour connaitre la realite du Leman avant le tourisme, d'un Leman que l'on pourrait
considerer comme plus naturel, il faudrait pouvoir remonter plus haut dans le temps,

avant les annees 1850, pour observer des differences plus significatives.

Dans le cas du Leman, la Photographie et les cartes postales sont apparues dejä trop
tardivement pour que l'on conserve un etat objectif de ce qu'il etait avant l'industriali-
sation et avant l'amenagement de ses rives pour le tourisme.

Nees en meme temps que l'industrie touristique de masse, vers la fin du xixe

siecle, les cartes postales magnifient les importantes modifications entraTnees par le

developpement de l'industrie du tourisme sur le cadre de vie lemanique: les quais, les

embarcaderes, les hötels, les vapeurs, les jardins, etc. A cet egard, il faut noter qu'on
trouve beaucoup de cartes postales de lieux oü existe un debarcadere; en revanche,

les zones sans embarcadere, comme Allaman, Gland ou Mies-Tannay, sont nettement

moins valorisees. Toutes ces cartes sont interessantes, car leur compilation permet
d'observer le net recul15 des zones naturelles autour des villes, zones affectees de fagon

spectaculaire ä la construction de ports ou de jardins publics et prives. L'abondance

15 On considere aujourd'hui que moins de 5% des rives du Leman sont encore dans un etat que l'on peut consi¬

derer comme naturel. Aux alentours des villes et le long des proprietes privees, le lac fait l'objet de nombreux

amenagements (enrochements, digues, pontons, etc) qui le differencie d'un lac plus «sauvage».
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meme de leur producta est le signe de l'importance de l'industrie touristique pour
la region lemanique.

On a vu que les cartes postales de bateaux ou de paysages lemaniques sont tres

recherchees par les amateurs et qu'elles prennent une importance pour la recherche,
ä certaines conditions, que ce soit en vue de la restauration de bateaux anciens ou

en matiere d'etudes du paysage. C'est pourquol elles meritent l'effort de collection

qui leur est consacre. Cependant, nous partageons la conviction de Martine Joly (joly,

2005/75) qu'inventaire et Classification, travail de base d'un musee, ne peuvent etre

detaches d'un projet analytique, faute de quoi ces efforts perdent une partie de leur

interet (bertola, 2005 / 187 et ss). La comprehension des representations du Leman

est primordiale pour comprendre la valeur du corpus d'images ou d'objets legues par
les generations precedentes. Le present article montre que la carte postale, objet banal,

de masse, pourrait faire l'objet d'une veritable etude en raison de la richesse de son

contenu iconographique, mais egalement parce qu'elle se situe au croisement des

champs d'etude technique, esthetique et scientifique16.

16 Le Musee du Leman serait tres heureux d'ouvrir ses collections ä tout etudiant ou etudiante interesse(e)

ä realiserune etude approfondie surles cartes postales.
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