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Johann Sebastian Bach —
Georg Friedrich Handel —
Domenico Scarlatti

Hans Pimmer

Hans Pimmer, geb. 1931

i. Prag/Konservatoriumsab-
schlusspriifung 1970,
Kompositionsunterricht
privat b. Prof. Dr. Sachsse
und Prof. Lehner (Miinchen),
Universitétsstudium in
Kunstgeschichte und Musik-
wissenschaft (Salzburg,
Regensburg), ab 1952
Unterrichtspraxis an Grund-
und Hauptschulen/Veréffent-
lichungen.

Didaktische Vorbemerkung. Die Anlage
dieses Hintergrundmaterials legt bei jeder
Musikerpersénlichkeit ein jeweils verschiede-
nes methodisches Vorgehen nahe: bei Bach
steht die Erkenntnis der kompositorischen
Gesetzmdssigkeit aus der Sequenz «gesunge-
ne Weise — gezeichneter Bauplan — gehoérte
Form» im Mittelpunkt; die Darstellung Han-
dels empfiehlt ein ganzheitliches Hérerlebnis
des Menschen und Musikers aus einem
Wechsel von Schilderung und Klangbeispie-
len; im Fall Scarlatti konnte optimalerweise
ein Klavier bzw. Cembalo spielender Lehrer/
Schiiler daftr sorgen, dass das ganz vom
Instrument bestimmte Komponistenbild,
zusammen mitdem niichternen Lebensreport,
fiir eine Klasse Gestalt gewinnt. Hingewiesen
sei noch auf die ersatzweise Maoglichkeit, die
Klavierbeispiele von Schallplatte, Tonband
oder Kassette abzuspielen, — auch darauf,
ihnen zur Verdeutlichung des folkloristischen
Bezuges da und dort Gitarrenspiel vorzuschal-
ten.

Das Geburtsjahr 1685 ist drei grossen Persén-
lichkeiten der europdischen Musik gemein-
sam, die sich ansonsten in ihrer Gepragtheit
wesentlich voneinander unterscheiden. So
steht dem epochenumspannenden Oeuvre
eines «musicus perennis» Bach die elementa-
re Gewaltigkeit eines Werkes gegeniber, die
sich letztlich aus der vélkerverbindenden
Allverstandlichkeit des « Weltbiirgers» Handel
abzuleiten scheint. Wahrend der «Folklorist»
Scarlatti Volksmusikgut in unnachahmlicher
Weise in die Form der Kunstmusik zu bringen
verstand, die noch Generationen begeistern
wird. Eines jedoch durfte wohl alle drei
Grossen wesentlich zu dem gemacht haben,
was sie geworden sind: die Anregungen
anderer europdischer Geistesart, die sie stets
bereit waren anzunehmen.

Grosster Tonschopfer im Dienste an Gott

Ist's wahr, ist’s unwabhr. .. Gottfried Reiche,
Bachs genialer Trompeter und bekannter
Leipziger Stadtpfeifer, soll an den Strapazen
einer Bachschen Kantatenaufflihrung gestor-
ben sein... Wir kénnen dies heute sicher
nicht sagen. Aber fiir welche Musik wiare er,
wenn Uberhaupt, gestorben?
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Tonbeispiel: Eingangschor der Matthauspassion (Anfang)

Da der Ohrdrufer Bruder Bachs, der den
Jungeren Johann Sebastian nach dem Tod
beider Eltern zu sich genommen hatte, dem
hochbegabten Jungen aus einer Art von
Eifersucht sein handschriftliches Orgelbuch
Vorenthielt, langte sich’s der Lernhungrige
Nachts aus einem Gitter hervor und verdarb
sich die Augen damit, es in langen Mondnich-
ten abzuschreiben, bis ihm’s der Besitzer —
Samt der Kopie — dennoch beschlagnahmte.
Diese Begebenheit nimmt sich wie eine
gleichnishafte Vorwegnahme der lebenslan-
gen Miihsal dieses Grossten der Musik aus. In
Bach —am 21. Mirz 1685 als Sohn eines
Stadtpfeifers in Eisenach geboren — lernt seine
Umwelt spiter einen kraftvoll-behibigen
Thiringer, giitigen Vater vieler Kinder ken-
nen, der mit beiden Beinen im Leben steht.
Bald nach einer Orgelabnahme heiter ze-
chend, bald mit der Obrigkeit in scharfsinni-
8er Auseinandersetzung um Zustandigkeiten,
bald iiber Problemen seiner Kompositionen
8riibelnd. Obgleich er als Kiinstler bescheiden
War, (iber andere Kiinstler und ihre Werke
'mmer freundlich urteilte, konnte er gelegent-
lich auch derb humorvoll sein. Z.B. klagte er
€Inmal, dass er mit den hohen Leipziger
Pf?isen nicht so recht mithalten kénne, weil

ei der gesunden Leipziger Luft heuer nur
Wenig Leichen (Begribnismusiken) fiir ihn
anfielen,

TOnbeispiel: Kurze Passage Klavieriiben unter Mitzihlen
assettenaufnahme)

“'Qh habe fleissig sein missen, wer ebenso
€issig ist, wird es ebenso weit bringen
Onnen.» Dieser Ausspruch J.S. Bachs kenn-

Zeichnet seinen zihen Lernwillen, der auch

8rosse Miihe und Massregelungen in Kauf

Nahm, wenn es galt, sich Kenntnisse oder

Wertvolle Anregungen zu verschaffen. Schon
"ih kommt er mit der siiddeutschen Orgel-
unst Pachelbels durch seinen Bruder Johann

ristian, dann mit der norddeutschen eines

Jan Adam Reinken und Vincent Liibeck
Hamburg) sowie eines Georg Bohm (Liine-
Urg) in Kontakt. Es wird sogar von einer

\\__

Fusswanderung Bachs zum gréssten nord-
deutschen Meister Dietrich Buxtehude berich-
tet, um von ihm zu lernen; da er jedoch um
Monate zu spdt in sein eigenes Organistenamt
zurlickkehrt, bekommt er Schwierigkeiten. Er
lernt franzdsische Musik in Celle und Corellis
italienische Musik in Weimar kennen. Auch
schitzt er den Osterreichischen Stil eines Fux
(Wien). Johann Sebastian Bachs unentwegtes
Bestreben, seine grosse Kunstfertigkeit immer
wieder zu vervollkommnen, muss als einma-
lig gelten.

Tonbeispiel: Menuett G aus dem «Notenbuchlein fur
Anna Magdalena Bach»

Bach schrieb Berge von Noten, unter denen
sich ebenso leichte, entziickende Stlicke wie
dieses Menuett aus dem Werkchen fiir seine
Frau befinden wie auch ein «Capriccio tber
die Abreise seines geliebten Bruders». Kom-
positionen zu ganz bestimmten Anldssen, wie
u.a. eine «Bauernkantate» zu einer Feier fur
einen Gutsherrn oder eine «Huldigungskanta-
te» fur den sachsischen Kurfiirsten entstanden
neben Werken flir seinen Unterricht sowie
eine kaum vorstellbare Fiille von Musiken fir
seinen musikalischen Dienst in der Kirche, so
etwa 300 Kantaten.

Tonbeispiel: Kantate mit konzertierender Trompete
z.B. Arie «Wachet auf» aus der Kantate BWV 110

und immer wieder Orgelmusik:

Tonbeispiel: z.B. Fantasie G Peters IV/11
oder Toccata d Peters 1V/4

Uber seine Werke schrieb der protestantische
Thomaskantor «J.)» (Jesus juvat = mit Jesu
Hilfe), auch «S.D.G.» (Soli Deo Gloria = Gott
allein zur Ehre), da nach seiner Meinung
«End-Ursache aller Music Gottes Ehre und die
Erholung des Gemiites» sei. In seinen «Passio-
nen» fur die Karwoche fand Bach wohl die
edelsten und ergreifendsten Tone, wie wir
eingangs hdoren konnten. Viele seiner kunst-
vollsten Werke entstanden nach musikali-
schen Bauplinen, die wir selbst nachvollzie-
hen kénnen, z.B.

(Musik kann ein Bild malen)
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Bauplan:

Die Melodie malt den Lauf der Sonne.

Hérbeispiel: z.B. Chorsatz «O ewiges Feuer» mit Orchesterbegleitung
a.d. Kantate BWV 34
(Eine Stimme |4uft der anderen davon)

l_, m 2. } 4 m n s; m
Kanon: bty e —p--l—pi—}'———pjgx‘ 7 = :r a -
B Singt dem Her-ren, sin-get ihm und ju - bi- lie-ret al - lézsamt in

(-liert.) (- le - samt.)

4. ; (8 —p—y LD
- -—Zl.—' 1 4 1
.I' 1 1 T 1 ~— 4 1 $
— o — v e y—3 I

Y die-ser Mor- -gen-stun-de, kom-met her-bei und dan-ket ihm.
Bauplan .o
KX "'ﬁ —l
an;‘ ofem Her - rém,. ‘/”",f" & Cin Afer- rem.. S ,1‘ of i Aler- rer ., .
7. S R 3. %
Hérbeispiel: z.B. Invention F fiir Klavier BWV 779
(Ganz verschiedene Melodien klingen gut zusammen)
. 1 1
Quodlibet: Geige i— o ﬂP—-—“' g
* Die Cei ge,  sie sin - get,  sie
:; ] e S 1 1 L i\w 1 i
Klarinette fHfevg——g——1 _;It—g _] - Al ——
b Die Kla-r1 . nett, die Kla-ri - nett  macht
Dy — 1 ] —
Panke  |Hya——3 | —— T —e———
L ¥} - - o .
, Die Puu - ke hats leicht, denn sie
> S——" - = st T
Trompete fz:_z___;h_‘t_f__w_j-_w_ __f:,_____.‘
'f Die I‘rum-fw - e, sie schmet . tert ta ta (4
4 + S—
e ta—— et 1 b d P—
Horn | 3 P —— ——
¢/ Das Horn, das Horn, das
Kleine R —_— —
Trommel : -+ - ———o—& v—

Mit dem Finger klopfen
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Horbeispiel: z.B. polyphoner Ausschnitt aus einer der Orchestersuiten
(Solovortrag wetteifert mit dem Gesa ng aller)

Li Einer:
. 1 n 1. 1
led: N—h—t¢ £ J;:-_ :j___T:,_‘,{E
o e r . r
1. Gu:"ten A - bend, gu’iten A - bend, euch
[0l \
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[/

HG'_bE_‘iSpiel: z.B. Brandenburgisches Konzert 4 in G BWV 1049
solistisch: konzertierende Solovioline)

(Zwei Gruppen musizieren gegeneinander)
'ed: «Wir sind zwei Musikanten»

Bauplan. A.Gruppe |

l A Gruppe

I 2.Gruppe

\

1

2.Gruppe

schwai
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Hérbeispiel: z.B. doppelchérige Motette «Singt dem
Herrn» BWV 225

Vielleicht gelingt es uns mit Hilfe der — auf
Eigenmusizieren aufbauenden — Formvorstel-
lungen die Form z.B. der Bachmotette «Jesu,
meine Freude» BWV 227 in der gleichnishaf-
ten Nachbildung eines alttestamentarischen
Sakralgegenstandes, des siebenarmigen
Leuchters, hérend zu verstehen:

ﬁ ; "
, 5 E
alhrlebt ﬁ?‘cﬁm"«m
Sondern im Geaist.»

J.S. Bach besuchte einmal seinen Sohn Philipp
Emanuel am Hofe Friedrichs Il. in Potsdam
und wurde dabei vom Kénig, der ein grosser
Musikliebhaber war, selbst die Querflote
blies und sogar komponierte, in Ehren emp-
fangen. Dieser spielte Bach ein Thema vor,
das der Meister sogleich auf dem Cembalo in
Fugen und anderen musikalischen Formen
hochst kunstvoll ausbaute. «Nur ein Bach!»
rief der Kbnig, der bewundernd dem Spiele
gefolgt war.

Nicht umsonst galt Bach als der starkste
Orgel- und Klavierspieler, den es jemals gab,
und zwar mit Handen und Fissen zugleich.
So erregte ein Wettspiel Aufsehen, das manin
Dresden zwischen Bach und dem ausgezeich-
neten Pariser Cembalospieler Marchand
verabredete. Leider reiste der Franzose,
nachdem er den deutschen Rivalen beim
Auswendigspielen belauscht hatte, schon vor
dem Wettstreit ab.

Bach gilt als «einer der grossten Meister aller
Zeiten». Beethoven sagte: «Nicht Bach,
sondern Meer sollte er heissen. . .» Reger
meinte: «Bach ist fiir mich Anfang und Ende
aller Musik. . .» Goethe dusserte iber das
Wesen Bachscher Musik: «. .. wiesich’s etwa
in Gottes Busen, kurz vor der Weltschépfung,
mochte zugetragen haben. . .»

friosoratenart.
Satz.

—> DOPPELFUGE

Kant
riosonatenart

Die h&usliche Familienszene Bachs wird
lebendig, wenn wir berichten héren, dass er
«mit Frau und Kindern ein volles Hauskonzert
besetzen kénne». Zumal im Thiringischen zu
dieser Zeit jeder Musiker, auch wenn er einen
anderen Namen trug, «Bach» genanntwurde;
so viele mit dem Namen Bach waren hier
Organisten, Kirchensanger, Stadtpfeifer. Aus
diesem Familienleben, in dem instrumentales
Uben und Zusammenmusizieren den Tages-
ablauf bestimmten, gingen in Friedemann,
Phil. Emanuel, Joh. Christoph und Joh. Chri-
stian Bach sehr bedeutende Musiker hervor,
wobei letzterer seine Kunstfertigkeit sogar ins
europaische Ausland - nach Mailand und
London — trug.

Tonbeispiel: Orgelchoralvorspiel «Vor deinen Thron tret
ich hiermit» BWV 668

Bereits erblindet, diktierte ).S. Bach noch vom
Sterbebett aus seinem Schwiegersohn Altnikol
gleichsam wie eine letzte dankbare Rechtferti-
gung an seinen Schopfer diese kunstvolle
Musik. Dann schloss er die Augen, die schon
bei sehenden Zeiten soviel Uberirdisches
erschaut hatten.

Tonbeispiel: Orgelchoralvorspiel (Fortsetzung)

Ein Leben fiir die Opernbiihne

...die unterbezahlten Arbeiter wurden dazu
ermuntert, Chore zu bilden, Kapellen zu
granden und urgewaltig Handels Messias

zu singen — und vergassen darber ihre
sozialen Ubelstinde. .. Ein modernes Mir-
chen? Nein, eine wahre Begebenheit um
einen grossen deutschen Musikschépfer, den
man so oft wie begeistert mit George Frederic
Handel im europdischen Ausland anredete,
namlich auf den Britischen Inseln.

Tonbeispiel: Anfang des «Halleluja» a.d. Messias

Die Bejahung, die von diesem Oratorium
ausgeht, meint man fast zu spiren. Hinter
dieser grossartigen Musik steht ein ebenso
handfester Komponist: ein stattlicher, ja
korpulenter Mann. Er besass ungeheure Kréfte

18
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und ein unberechenbares Temperament. Er
War imstande, eine Kesselpauke auf einen
Unverstandigen Konzertmeister zu schleu-
dern, ein Loch in einen verstimmten Kontra-
ass zu treten. Und so erscheint folgende
Begebenheit anlsslich einer Musikprobe
durchaus wahrscheinlich:
E!.”eS Tages geriet er mit der beriihmten
Sa_ngerin Cuzzoni in Wortstreit, weil sie eine
Arie nicht singen wollte. «Oh, Madamen»,
Sagter er, «ich weiss wohl, dass lhr eine
|e'bhaftige Teufelin seid; aber ich will Euch
Weisen, dass ich Beelzebub, der Teufel
l_)erster, bin.» Darauf fasste er sie um den
Leib und schwur, er wolle sie aus dem Fenster
W(frfen, wenn sie weitere Worte machen
Wirde. Und die Singerin sang.
'€ ungewohnliche kérperliche Begabung
dndels |4sst an eine kuriose Episode denken,
Nach der Handel eines Tages in ein Gasthaus
8Ing und ein Essen fiir drei Personen bestellt
aben soll. Als der Kellner mit dem Auftragen
-€r Speisen warten wollte, bis die Gbrige
Gésellschaft’ kdame, erklarte er schmunzelnd:
“Die Gesellschaft — das bin ich!»

Der blonde, blaudugige Georg Friedrich
Héndel war in seinem Wesen ebenso zupak-
kend wie rauh. Seine Miene, oft abschreckend
und sauerlich, konnte in einem Lachen
aufleuchten, das der Sonne glich, wenn sie
durch die Wolken bricht. Er war ohne jede
Arglist und von einer schon (ibertriebenen
Ehrlichkeit. Er sagte, was er dachte, und kam
stets seinen Verpflichtungen nach. Zu seiner
Schlagfertigkeit und Spasshaftigkeit besass
Handel einen Schuss erfrischender Selbstiro-
nie, indem er etwa seinem Freund gegenliber,
der sich Gber eine in Vauxhall Garden (Lon-
don) aufgefiihrte Musik negativ gedussert
hatte, die Bemerkung machte: «Sie haben
recht, mein Herr, das istarmseliges Zeug. Das
habe ich auch gedacht, als ich es komponier-
te.»

Handel erblickte am 23.2.1685, also vier
Wochen nach Bach, und in der gleichen
thiringisch-obersiachsischen Landschaft das
Licht der Welt. Und dennoch sind sich die
beiden Meister der Tonkunst nie begegnet.
Dem Vater missfiel die frilhe Neigung des
Sohnes zur Musik, sodass dieser sich heimlich
ein Clavichord zum nichtlichen Uben auf
den Dachboden schaffte. Mit 8 Jahren reiste
er wider den Willen des Vaters nach Weissen-
fels, indem er sich heimlich an die Kutsche
anhdngte. Dort begeisterte er durch sein
Orgelspiel den Herzog, der dem Vater die
Ausbildung der musikalischen Begabung
nahelegte. Bei dem Organisten Fr. Wilh.
Zachow (Halle) erhielt er dann seine musikali-
sche Ausbildung.

In seiner Musikauslbung lernte er verschiede-
ne Musikarten kennen: die Kirchenmusik als
protestantischer Organist (Halle), die Opern-
musik als 2. Operngeiger und Cembalist
(Hamburg), dort zwanzigjahrig Ersterfolg als
Kapellmeister und Opernkomponist. Eine
Reise nach Italien wird wichtig fur ihn: er lernt
die italienische Stimme kennen (Florenz), das
klassische Schonheitsideal

Tonbeispiel: Ausschnitt aus Corellis Concerto Grosso
Nr. 8

barocker italienischer Streichermusik in den
Concerti Grossi von Corelli (Rom), die bl-
hende Welt der italienischen Oper bei Ales-
sandro Scarlatti (Neapel)

Tonbeispiel: Buffoszene a. Scarlattis «Gl'Inganni felici»

SChwi:
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umdann mit seiner eigenen Oper «Agrippina»  So z.B. als Handel in Cannons auf einer

in der «Welthauptstadt der Oper» (Venedig) Wanderung von einem schweren Regen-
einen grossen Erfolg zu feiern. Ein Wettspiel schauer Uiberrascht wurde. Er stellte sich in
mit Alessandro Scarlattis Sohn, Domenico, eines Hufschmiedes Werkstatte unter, wo-
erbringt Handel die triumphale Bestdtigung selbst ihr hart arbeitender Bewohner das Eisen
der erworbenen Fihigkeiten. Hohepunkte auf den Amboss schlug und dazu sang. Die
seiner Laufbahn, die fiir ihn immer Arbeiten Tone des aufs Metall fallenden Hammers
und Lernen zugleich bedeutete, waren 1710/  mischten sich mit der Mannerstimme und
11 die Bestellung zum Hofkapellmeister traten in die Seele des Zuhorers. Er trug die
(Hannover) und zum Hofcembalisten und Inspiration einer Idee mit sich nach Hause
Hofkomponisten (England). und schenkte uns «The harmonious Black-
Handel war einer der fruchtbarsten Komponi-  smith».

sten; seine Werke fiillen 100 Biande. Sie
entstanden bei verschiedenen Gelegenheiten.

Ein Vertragsbruch seinem Herrn, dem Konig Handel war ein schneller Arbeiter. Er war wie
Georg |., gegenulber soll der Anlass fur die von einem lebenslangen Theaterfieber befal-
Komposition einer Musik zu einer koéniglichen  len: rund 400 Opern in italienischer Sprache
Wasserfahrt gewesen sein, der « Wassermu- stammen von ihm. So z.B. auch die Oper
sik», Xerxes. Sie zihlt zum Anmutvollsten, was

Handel geschaffen hat.

Tonbeispiel: Ausschnitt aus der « Wassermusik»

Tonbeispiel: die bekannten Anfangstakte aus der Oper

mit der Handel seinen Kénig wieder verséhnt .-

haben soll. Im Auftrag des Konigs verfasste .
der Komponist die «Feuerwerksmusik». Stets bemtihte er sich, dem Publikum das zu

geben, was es seiner Ansicht nach wollte. Er
zankte sich mit Sangern und Instrumentali-
die das nichtliche Schauspiel am Himmel zu  sten. Bekannte Sangerinnen lockte er von fern

Tonbeispiel: Ausschnitt aus der «Feuerwerksmusik»

Ehren des Friedensschlusses nach dem oster- her mit sagenhaften Gagen. Er widmete seine
reichischen Erbfolgekrieg musikalisch noch Aufmerksamkeit nicht nur den musikalischen
festlicher gestalten sollte. Der prunkvollen Angelegenheiten, sondern auch der Ausstat-
Prachtentfaltung des Hofes zuliebe und mit tung und Beleuchtung. Er brachte Ballette auf
Rucksicht auf die Auffihrung im Freien die Bithne, und wenn es sein musste, auch
musste Handel fir diese barocken Musiken dressierte Hunde. Er verbliffte das Publikum
aussergewohnlich reiche Blaserbesetzungen mit Glocken, Massen von Blechblasern, mit
verwenden. Basspauken und ...Spatzen.

Und stets sorgte er sich um die Kasse. Die
Pausen zwischen den Akten seiner Opern
fiillte er mit Orgelkonzerten, die er selber
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Sp_ielte, meist improvisierte. Orgelkonzerte
mit Orchester schrieb er 20

Tonbeispiel: Ausschnitt aus dem Orgelkonzert B Nr. 1
(aus op. 7)

und Concerti Grossi 12. In Hindels Concerti
Gfossi kommt der italienische Einfluss Corellis
wieder zur Geltung.

Tonbeispiel: Ausschnitt aus dem Concerto Grosso D Nr. 6

Héndels Religiositat war eine andere als die
Bachs, eine mehr der Welt zugewandte.
Wihrend Bach seine Textvorlagen im Neuen
Testament fand, entnahm G. Fr. Hindel seine
religiosen Stoffe dem Alten Testament. Da es
geistlichen Stoffen nicht sehr zutraglich war,
auf der Biihne dargeboten zu werden, setzte
Sle Handel konzertartig in Musik um: in
seinen Oratorien.

TOnbeispielz Beginn der Arie «Er weidet seine Herde» aus
€m Oratorium «Der Messias»

Dies ist eine Arie aus Handels Oratorium
“Messias», dem beliebtesten Werk des Mei-
Sters auf den Britischen Inseln. «Wie mir das
Herz klopft!» berichtete ein Konzertbesucher,
“Wwie mir jene neuen Gesinge die Seele mit
Unnennbaren, nie empfundenen Gefiihlen
durchstrémt haben!»

Handel verstand es, ebenso einfach und
Verstandlich zu schreiben,

TC)hbeispieh Preislied «Seht, er kommt» aus dem
ratorium «Judas Makkabaus»

Wie auch seine Musik machtvoll zu steigern:

T()nbei‘spiel: Altsolo «Singt unserm Gott» aus demselben
ratorium (— Tenoreinsatz — Chor: Hohepunkt)

Mit seinen 27 Oratorien gelang es ihm, der
volkstiimlichste Komponist Englands zu
Werden; er hatte als Junggeselle auch einer
€r reichsten werden kénnen, wenn er nicht
Brossziigig, freigebig und hilfsbereit, vor
allem gegentiber den Notleidenden und
fmen gewesen wire. So unterst(itzte er u.a.
d__UrCh den Erlos einer jahrlichen Messiasauf-
Uhrung das Londoner Findlingsinstitut mit
€iner ungeheuer grossen Geldsumme.
€ethoven bekannte von ihm: «Handel ist der
Unerreichte Meister aller Meister. . . Ich
Wirde mein Haupt entbléssen und auf seinem

\“

Grabe knieen.» Fir Bach warer «.. . der
einzige, den ich sehen mochte, ehe ich
sterbe, und der ich sein mochte, wenn ich
nicht Bach wire. »

Der Hingabe an seine musikalische Arbeit ist
es zuzuschreiben, dass Hiandel zweimal
einen Zusammenbruch, den Verlust des
gesamten Vermogens und einen Schlaganfall
erlitt. Kaum wieder genesen, «dankte er Gott
durch Orgelspiel». Schliesslich wurde er wie
Bach blind. Aber auch als Blinder spielte
Handel noch Konzerte und Fantasien auf der
Orgel.

Tonbeispiel: Arie «Tiefdunkle Nacht» (Total eclipse) aus
dem «Samson»

Dem zuhdrenden Publikum trieb es die
Tranen indie Augen, als es aus diesem Gesang
des geblendeten Hiinen bei der Sklavenarbeit
in der Miihle von Gaza Handels Leid heraus-
horte. — Man sah ihn in der St. Georgskirche
am Hanover Square knien, wie er seinen
Frieden mit dem Himmel machte und um
nichts mehr bat. «Ich méchte am Karfreitag
sterben, in der Hoffnung, mit meinem Heiland
am Tage seiner Auferstehung vereint zu
werden», war sein Wunsch. Er starb an einem
Karsamstag.

Vielbewunderter Klaviervirtuose bei Hofe

«Es konne dieser Spieler kein anderer als der
bertthmte Sachse oder der Teufel selber
sein...», meinte Domenico Scarlatti von
einem Meister der Tone, den er nur spielen
horte (aber nicht sah), —von Hindel. Ehrliche
Anerkennung der grossen Leistung eines
anderen spricht aus diesem Satz, auch wenn
es sich dabei um einen Rivalen handelte. Und
der dies sagte, war selbst ein Klaviermeister
seiner Zeit.

Fir das Wichtigste im Werdegang hat wohl
das Leben selbst die Weichen gestellt: Dome-
nico Scarlatti wurde am 26. Oktober 1685 in
Neapel als Sohn des beriihmten Komponisten
Alessandro Scarlatti geboren, der sein erster
Musiklehrer war. Auch durfte er seinem Vater
noch in jugendlichem Alter musikalisch
manches abschauen, als er in die Hofkapelle
in Neapel aufgenommen wurde, deren
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Leiter Alessandro Scarlatti war. In Rom spater
wurde er Schuiler zweier beriihmter Tasten-
virtuosen.

Wie ein Hochleistungssportler konzentrierte
sich Scarlatti nur auf ein Musikinstrument, auf
das Klavier/Cembalo. Er konnte es durch viel

eigenes Uben soweit bringen, dass er sich vor
hochgestelltem Publikum 1709 in einem
Wettspiel mit Georg Friedrich Hiandel mass;
er besiegte den grossen «Sassone» auf dem
Klavier, war ihm aber auf der Orgel unterle-
gen. In einem Konzert in London legt Scarlatti
1719 Zeugnis von seiner Spielkunst ab und
wird 1721 als Prinzessinnenlehrer an den Hof
von Lissabon geholt. Schliesslich gewinnt
man ihn als Kammervirtuosen 1729 fiir den
Hof in Madrid, wo er sein kunstreiches Kla-
vierspiel 28 Jahre in den Dienst der Musikpfle-
ge stellt.

Die 600 Cembalosonaten, von denen der
fleissige Komponist die Halfte in seinen
letzten 5 Lebensjahren schrieb, legen heute
noch von seiner grossen Spielfertigkeit Zeug-
nis ab: besonders bewundernswert — damals
wie heute —die grossen Spriinge, das schnelle
Uberschlagen der Hande, die wirbelnde
Lebhaftigkeit. Zum ganzheitlichen Erlebnis
wirde uns allerdings diese feinsinnige Kunst,
wenn wir dem Spieler auch «auf die Finger
sehen». Und wenn wir genau hinhoren,
kénnen wir in den humorvollen Themen und
witzigen Motiven die geistreiche Unterhal-
tung bei Hofe wiedererkennen, zu der diese
Musik einfach gehorte.,

Allegro Allegro
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Den heiteren und verspielten Klangen konnen
wir es nach 250 Jahren noch anhéren, dass
die Musik des Rokoko eine der vergntiglichen
Gesellschaftsspiele der Adelsschicht war, der
wir so manches unsterbliche Kunstwerk
verdanken.

Es ist nur schwer vorstellbar, dass Domenico
Scarlatti fast 30 Jahre seines Lebens in Spanien
verbrachte, ohne von diesem Land begeistert
zu sein; und welcher Musiker fiihlte sich nicht
spontan angesprochen von dieser tempera-
mentvollen spanischen Gitarrenmusik:

Beispiele spanischer Folklore
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Scarlatti miissen wohl die Tonwiederholun-
gen der einheimischen Gitarrenspieler gefal-
len haben, dass er sie in seinen Klaviersonaten

in rascher Folge

und als langsame

Begleitung 25

Allegro assai
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Zitierte. Auch die Akkordschlige der Gitarri-
Sten machten ihm Eindruck; Scarlatti verwen-
det sie vielstimmig, kraftvoll

Allegro

und als Melodiebegleitung.
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Besonders viel nimmt Scarlatti dort von den
SPanischen Gitarrenklangen in seine Klavier-
m}JSik hinein, wo er die Tonwiederholungen
Mit den Akkordschligen verbindet.

\_

TOCCATA. Allegro
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Sich wiederholende Spielfiguren priigen sich
dem Horer spanischer Folklore besonders
ein, vielleicht, weil sie die Erwartung auf
Musikalisch Kommendes wecken sollen. So
verwendet sie Scarlatti auch in der folgenden
Sonate,

Scarlattis Minuet D vereinigt zwei hispanisie-
rende Elemente: die Wiederholung einer
Spielerischen Figur mit der Tonwiederholung.

Con velocita
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Sehr eindrucksvoll verzahnt der Komponist
Zwei unterschiedliche Gitarrenspielfiguren in
olgender Sonate ineinander; wobei durch die

=i

unterschiedliche rhythmische Struktur zusitz-
lich ein Drangen in diese Musik gebracht
wird.
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Bt_?i Scarlattis Interesse an der spanischen
Gitarrenmusik darf man wohl mit Sicherheit
annehmen, dass er auch «Fuhrleuten, Maul-
Uertreibern und anderen gemeinen Leuten»
elodien abgelauscht hat. Die Natiirlichkeit
Seiner Einfille jedenfalls spricht dafiir; und
auch die Tatsache, dass sich Scarlattis Klavier-
SOnaten dem Spieler und Zuhérer so quirlig-
fisch wie am ersten Tag darbieten. Seine
'Nreissende Art, mit der er die temperament-
volle spanische Volkskunst in der hofischen
usikkultur aufgehen liess, machte ihn wohl
auch fiir die Nachwelt zum «gréssten Klavier-
OMponisten seines Jahrhunderts», den es nur
2usitzlich ehren kann, wenn er sich — selbst
atholisch —, sooft Handels Namen fiel,
ekreuzigte.

\

Die noch heute grenziiberschreitende Begei-
sterung flr diese drei grossen Meister ist
legitimes Zeugnis dafiir, dass die Werke
Bachs, Handels und Scarlattis als europii-
sches Kulturgut lebendig geblieben sind und
wohl auch bleiben werden, solange menschli-
che Kunstiibung sich anspruchsvoller Musik
verpflichtet fiihlen wird.
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