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Die Technik der Darstellung

Dass einzelne vortreffliche Ausstellungsbeteiligungen zu
sehen sein wiirden, war bei dem hohen Stand der schweize-
rischen Reklamegrafik zu erwarten; dass aber die grafisch
gepflegte Haltung sozusagen bis in den hintersten Winkel
wiirde durchgehalten werden konnen, das war doch eine
Ueberraschung. Grossindustrie und Berufsgruppen, wie
Bauen und Wohnen, Presse, grafisches Gewerbe, Papier
usw. hatten schliesslich schon immer Kontakt mit guten
Kiinstlern, und man wusste auch, dass sich die eidg. Post-
verwaltung, die Bundesbahnen und einige kantonale und
stiddtische Aemter in den letzten Jahren hochst erfreulicher-
weise fiir die Gestaltung ihrer Propaganda an die besten
Krifte wenden. Aber wer hiitte erwartet, dass Pavillons
wie «Unser Holz», an dem eine Unzahl einzelner Instanzen
mitgewirkt haben, eine erstaunliche Zahl grafisch reizvoller
Darstellungen aufweisen wiirden, oder dass ausgerechnet
die Landwirtschaft, Gemiisebau, Obstbau, Milchwirtschaft,
Hiihnerzucht, landwirischaftliche Hilfsstoffe usw. zu den
auch ausstellungstechnisch am  besten durchgearbeiteten
Gruppen gehoren wiirden — Wirtschaftszweige, von denen
man eine besondere Affinitit zu kiinstlerischen Interessen
billigerweise nicht voraussetzen durfte? Oder dass die Halle
der landwirtschaftlichen Maschinen (von H. Bram, Arch. BSA,
Ziirich) zum architektonisch Reizvollsten gehoren wiirde,
weil die als eigene Formelemente in die Holzummantelung
hineingestellten Eisenbinder durch ihre Feingliedrigkeit
und durch ihren hellblauen Anstrich mit den ausgestellten
Maschinen in einer Weise zusammengingen, dass das Ganze
als raffiniert abgestimmte Einheit wirkte? Auch auf aus-
lindische Fachleute machte dies den allergrossten Eindruck,
dass es nicht, wie bestenfalls an anderen Ausstellungen,
einige kiinstlerische Glanzpunkte gab, die man miihsam in
der allgemeinen Masse des tristen oder anmasslichen Durch-
schnitts suchen musste, dass vielmehr unter Verzicht auf
sensationelle Einzelleistungen das Ganze kiinstlerisch durch-
gearbeitet war wie vielleicht noch an keiner anderen Aus-
stellung.

Es ist nicht genug zu preisen, dass die leitenden Instan-
zen der landwirtschaftlichen Ausstellung ihre organisato-
risch von der LA weitgehend unabhingigen Darbietungen
der architektonischen und kiinstlerischen Leitung der LA
unterstellten, so dass eine ganz homogene Leistung zustande
oekommen ist.

Architektonisch war das rechte Ufer bei weitem einfacher
zu bebauen als das linke, und auch das Programm war ein-
heitlicher. Fiir die Strecke vom Hafen Riesbach zum Ziirich-
horn wurde der Eindruck eines langen Schlauches in den
Bauten sehr geschickt vermieden, indem mdoglichst verschie-
dene Unterteilungen gebildet wurden; das Licht kam bald
von links, bald von recht, bald aus hochliegenden Ober-
lichtern, bald durch bis unten verglaste Wiande. Der Teil

des Obst- und Weinbaus verlief im 1. Stock wie die Hohen-
strasse, und vorher wurde durch den Gemiisehot die Dimen-
sion der Breite eingeschaltet: geschickter hitte sich die Ge-
fahr der Monotonie nicht vermeiden lassen.

Hoffentlich wird die Zusammenarbeit zwischen den
Kiinstlern und den Instanzen der landwirtschaftlichen Or-
canisationen zu einer dauernden Einrichtung: wieviel die
Landwirtschaft dabei zu gewinnen hat, beweist der Ein-
druck, den diese Ausstellung gleicherweise auf liandliche

Besucher wie auf Stidter gemacht hat.

Fiir die einzelnen Grafiker und kiinstlerischen Berater

gab das «thematische» Prinzip eine sichere Grundlage. Wo

immer maoglich, zeigte man die Entstehung eines Produktes
aus seinen Rohmaterialien, wodurch von vornherein ein
plastisches, naturhaftes Element in die Darstellung kam, das
den unvermeidlichen Tabellen usw. das Gleichgewicht hielt.

Auch bei den abstrakteren Stoffgebieten der Hohenstrasse

war sorgfiltic vermieden, ins Nur-Papierne, Flache zu ge-
raten: man slellte Kristallgruppen auf, oder volkskundliche
Gegenstinde vor die Fotografien der Gemeinden, man zeigte
die Bevolkerungsstatistik in Gestalt bewegter plastischer
Figiirchen, und man suchte Tabellen usw. durch Fotomon-
tugen oder Grafik zu beleben.

Es hat sich ein Ausstellungsstil herausgebildet, der die
ausgestellten Gegenstinde zum Sprechen bringt, ohne zu-
siitzliche dekorative Formen aufzubieten, die mit dem eigent-
lichen Ausstellungszweck nichts zu tun haben, und deshalb
die Aufmerksamkeit ablenken. Solche Formen waren notig.
wo Firmen mehr durch Prestige als durch Aufklarung wir-
ken wollten, zum «<thematischen» Prinzip passen sie nicht,
oder doch nur als betonte Ausnahme — elwa im Modepavil-
lon, wo das Element des Spielerischen, des Luxuriosen selbst
zum Thema gehort. Durch diesen Verzicht wird die Ausstel-
lung aber nicht etwa freudlos und trocken-lehrhaft, vielmehr
hat die Darbietung der Ausstellungsgegenstinde ein Raf-
finement erfahren, das frither unbekannt war. Alle kiinstle-
rische Ueberlegung, die frither auf die dekorative Aus-
stattung der Sile verwendet wurde, ist gewissermassen auf
die Ausstellungsgegenstiinde selbst gelenkt. Das Kiinstle-
rische wird dann vom Betrachter gar nicht als besondere
Veranstaltung wahrgenommen, sondern einfach als Inten-
sitdt der Darstellung erlebt. Die Kunst hat sich in diesen Fal-
len in ihre dienende Rolle zuriickgefunden, in der sie allein
wieder zu einem unentbehrlichen Faktor des téglichen Be-
darfs werden kann — was gewiss nicht ihre einzige und
hochste Funktion ist, aber die breite Grundlage, iiber der

sich die stets seltenen «freien» Leistungen aufbauen koénnen.

Abstrakte Kunst — angewandt

Im einzelnen sind ungefiihr alle Formelemente der «<un-

gegenstiindlichen» Kunst in die Dekoration eingegangen,
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Naturgegenstinde, Schrift
und leicht plastisch ge-
héhte Fotomontage. Dieklein-
teilige Architektur nimmt den Mass-
stab des Ausgestellten auf (Fenster-
wand, Decke), kleinere Fotomontagen
vermitteln zwischen dem Mafistab
der Besucher und der Ueberlebens-
grosse der Erntenden an der Haupt-
wand, die ohne diese Ueberleitung
brutal erscheinen wiirden. «Getreide-

bau» am rechten Ufer.
Grafiker: W. Giinthard, Ziirich
Foto L. Beringer, Ziirich

nicht nur weil sich die Dekoration schon aus ihrem legitimen
Bediirfnis nach Modernitit den jeweils neuesten Stromungen
der Malerei anzupassen strebt, sondern auch aus dem tie-
feren Grund, dass auch diese Malerei zunichst in einer Auf-
losung der konventionell gewordenen Formensprachen zu-
ounsten irrationaier, unmittelbar isthetischer Sensationen
besteht. Das erscheint als «Inhaltlosigkeit> und leicht als
Substanzlosigkeit schlechthin, wo es fiir sich allein als
Tafelbild auf Ausstellungen erscheint, es wird plausibel, so-
bald die gleichen Mittel eine dienende Funktion {iberneh-
men. Wenn Bildfelder oder Schrifttafeln die von Picasso,
Arp und anderen her bekannten nierenformigen, gleichsam
fliissig-unbestimmten Formen annehmen, so geben sie da-
mit zu erkennen, dass sie nicht als selbstiandige, in sich ge-
schlossene Formen angesehen werden wollen, wie es etwa
rechieckige Schilder wiren. Rechteckschilder wiirden neben
den ausgestellten Gegenstianden als Formen gleichen Ranges
erscheinen, wihrend der vage Umriss die Tafeln ihres
Gegenstands-Charakters entkleidet, der damit den ausge-
stellten Gegenstiinden allein vorbehalten bleibt. In typisch
moderner Art wurden mathematisch-abstrakte Formen den
naturalistischen Formen der Gegenstinde zur Seite ge-
stellt, was aut eine wirksame Intensivierung der naturalisti-
schen Form hinausliuft: sie erscheint nun auf einmal nicht
mehr selbstverstindlich, sondern als bewusst gehandhabtes
asthetisches Element, Das sehr geschiirfte Gefiihl fir die

Materienwirkungen, fiir die Oberfldchenreize von Holz, Glas,

Metall, Texlilien usw. — dieses im Bereich der Kiinste
2]
positivste Erbteil der materialistischen Epoche — kommt

allen Ausstellungsgegenstinden zugute, ihre sinnenfilligen

Qualitdten sind mit einer Stiirke ins rechte Licht gesetzt, die

mit keiner anderen Ausstellungsart zu erreichen ist.
Natiirlich kann auch das Spiel mit Materienreizen, mit der

Konfrontation von naturalistischen und geometrischen For-
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men ins rein Artistische gesteigert werden: auf manchen

neueren italienischen Ausstellungen war das Ausgestellte
fast nur noch Vorwand tiir geistreiche Kombinationen dieser
Art. Die Ziircher LA hat von den Italienern viel gelernt,
aber solche Uebersteigerungen fast ganz vermieden. Einzig
in der Abteilung «Vertretung der Schweiz im Ausland:
(«Werk

muntere Aufmachung so stark vor, dass man in einem Auf-

9. Seite 262, 263) drangte sich die an sich recht

wand abstrakter Formen einigermassen suchen musste, was
eigentlich gezeigt werden sollte. FFiir den Geschmack des
Schreibenden zum Erfreulichsten gehdérten die fiir den Be-
sucher se.bstverstindlich wirkenden Abteilungen, bei denen
die ab:trakten Formelemente sozusagen direkt aus dem Na-
turalistischen abgezweigt wurden, wie z. B. beim Gemiise-
bau, wo die feingliedrigen Lattungen der Tafeln und der
Metallstithle unverkennbar als Architektonisierung der Lat-

tenverschlige von Gemiise-Versandkisten erschienen.

Bindung an das Menschliche

War man also nach der einen Seite bestrebt, die natura-
listischen Formen der ausgestellten Produkte durch ihre
Bindung an abstrakte, geometrische Formen ihres zufilligen
Charakters zu entkleiden und mit der Ordnung der absoluten
Formen in Verbindung zu setzen, so war man anderseits
nicht weniger bestrebt, beim Betrachter menschliche Sym-
pathie fir das Ausgestellte zu wecken, indem dieses in
seiner Beziehung zum Beniitzer oder auch zu den an der Her-
stellung  beteiligten menschlichen Arbeitskriften gezeigt
wurde. Die statistische eststellung, dass jeder vierte
Schweizer in der Landwirtschaft tiatig ist, wirkt ungleich
stirker, wenn man lebensgrosse Fotos von Bauern zwischen
ebenso grosse Schattenrisse der iibrigen drei Viertel der Ein-

wohner stellt, und die kleine Koje der Gerbereien haftet fester



im Gedichtnis durch die fast lebensgrosse Fotomontage eines
Dragoners hinter dem aufeehéingien Leder und durch den
Geruch der Gerbemittel. Der Verstirkung der Sinnféiligkeit
dient auch die Bewegung vieler Darstellungen: sie hat eine
zwingende Anziehungskraft, ob es sich um die bewegten
Darstellungen der Bevolkerungsstatistik an der Hohen-
strasse handelte, um die Mannequins im Modepavillon, die
sich drehenden Wandplatten der Konfektion oder um den
(ilasbliser, die Stickerinnen, den Papierschopfer oder den

r

Saal der Textilmaschinen usw.

Was die einzelnen Pavillons im ganzen betrifft, so hatten
es jene Grossindustrien am leichtesten, die aul grossem
Raum lediglich Spezimina ihrer Produktion zeigten ohne
jeden Anspruch auf Vollstindigkeit. IThre Beteiligung bekam
etwas Homogenes und Uebersichtliches, und dem arrangie-
renden Kiinstler war viel Spielraum gelassen. «Aluminium»,
‘Chemie», «Gummi» waren in dieser Art vollkommen. Einige
Pavillons der Nahrungsmittel waren demgegeniiber unsach-
licher, die an <ich neite Dekoration dringte das Produkt
etwas in den Hintergrund. Schwerer hatten es die Abteilun-
ven, die eine grosse Zahl von Einzelausstellern zu Worte
kommen lassen musslen, also z. B. «Unser Holz», «Kleider
machen Leute», «Elektrizitity usw. Auch da bemiihte man sich
(letztere durch das grosse Modell eines Stauwerkes mit Hoch-
und Niederdruckzentralen), auf die Urprodukte zuriickzu-
cehen, aber das war doch nur in sehr beschrinkiem Mass
moglich. War also hier eine so einheitliche Wirkung nicht
moglich, so gab es dafiir sehr viele eindrucksvolle Einzel-

heiten und Gruppen.

Grenzen des Esprit

Gelegentlich kann auch der Ideenreichtum eines Grafi-
kers zur Gelahr werden: wer zu geistreich sein will, wird
leicht spitzfindig, die Darstellung wird nervos, hitzig, klein-
teilig, der Betrachter ermiidet, wenn er von Pointe zu
Pointe gehetzt wird. In dieser Hinsicht sind die Pavillons ge-
fihrdet, die irgendeinem mehr intellektuellen Gebiet gewid-
met sind: «Soll und Haben» und noch mehr «Presse»
(Werk» 9, Seite 280, 281 und «Werk» 9, Seite 286—288)
liessen sie fiihlbar werden, ohne dass sie der Gefahr erlegen
wiiren. Noch viel weiter in dieser Richtung ging der Schwei-
zer Pavillon in New York — soviel sich aus den Fotos ent-
nehmen lisst. — Der grafisch ausgezeichnet durchgebil-
dete Pavillon der Milchwirtschaft («Werk» 9, Seite 264 bis
267) ging wahrscheinlich an die Grenze dessen, was gerade
fiir seine wohl vorwiegend lidndlichen Besucher noch ver-
stindlich war; dabei kam in den fliessend-unbestimmten,
amorphen Formen und milchig-weichen Farben der stoff-
liche Charakter der Milch und ihres Milieus aus Gras und
Holz und Erde allerdings so stark zum Ausdruck, dass er
spontan auch auf jene Besucher wirkte, die das spezifisch

Moderne dieser Ausstattung nicht artistisch wiirdigten.
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Naturtormen fortgesetzt in Fotomontage, kontrastiert
von den abstrakten Rastern des Deckengitters und der gelochten Wand,
letztere typisch als Schirm ausgebildet, der nicht zur Decke reicht.
MaBstiibliche Bindung des Ausgestellten an die Architektur. «Zucker»
in «Zubereiten und Essen». Grafiker: Theo Hiusler, Bern.

Foto R. Spreng SWB, Basel

Plastische Quasi-«Naturformen» mit betonten Materienqualititen im
Kontrast zur scheibenhaft-abstrakten Wandfliiche : Siurebehiilter und
Klinkerbelag vor dem Chemie-Pavillon.

Foto R. Spreng SWB, Basel

«Wissen und Lernen»

Als vollig sprode erwies sich eigentlich nur der Stoff
von « Wissen und Lernen». Die Leistung einer all-
gemeinen Schule ausstellungsmiissig zeigen zu wollen, ist
wohl ein prinzipiell aussichtsloses Unlernehmen, denn was

an ausstellbaren Leistungen bei einem Schulbetrieb heraus-
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kommt, ist immer nur Nebenprodukt der erzieherischen
Bemiithung. Tausendundein Objekt aus allen erdenklichen
Gebieten gaben das — aus den angefiithrten Griinden viel-
leicht falsche — Bild eines noch ganz ungebrochenen, aufs
Quantitative gerichteten Bildungs-Materialismus, und mitten
drin Pestalozzi. Keine Schulpflege wiirde den unbequemen
Mann heute anstellen, kein Schulamt ihm die Eroffnung
einer Privatschule gestatten. Ob das Schulzimmer, in dem
Klassen aus der ganzen Schweiz Gast-Schulstunden abhiel-
ten, piidagogisch eine gute Idee war, wissen wir nicht. Aus-
stellungstechnisch war es eine glinzende Idee. Es war riih-
rend und amiisant, wie verschieden sich die Kinder und
ihre keckeren oder schiichternen Lehrer mit dieser sonder-
baren Situation abfanden; hochst eindrucksvoll die vorbild-

liche lateinische Disziplin der Tessiner Klassen.

Lockerer und eindeutiger, und deshalb erfreulicher hat-
ten die Fachschulen und die Privatschulen ausgestellt, was
mit dem eindeutigeren Programm dieser Schulen zusammen-
hidngt, wogegen das ganze Bildungselend unserer Zeit im
Pavillon der Hochsehule nauf h6herer Ebene von neuem

deutlich wurde.

Hier hilte viel Platz gespart werden konnen. Es war
der einzige Pavillon der ganzen Ausstellung, in dem der Be-
sucher bestdandig lidsticen Doppelspurigkeiten begegnete,
der einzige, der den Eindruck der Inkohirenz und mangeln-
den Disziplin gegeniiber dem thematischen Grundgedanken
der Ausstellung machte. Aber spiegelt sich in diesem Aus-
einanderfallen in beziehungslose Einzelinteressen nicht
letzten Endes der wahre Zustand unserer Hochschulen deut-
licher — mit schonungsloser Offenheit — als wenn die Fata
Morgana einer geistigen Gesamtkonzeption aufgebaut wor-

den wire?

Hitte sich z. B. das Prachtsexemplar von einem Band-
wurm, dessen interessante Entwicklungsstadien uns in einem

stimmungsvollen Originalkunstgemélde vorgefiihrt wurden,

Zwangslaufige Fiihrung

Die Idee, schon bei der Planung dem Besucher einen
hestimmten Weg vorzuschreiben, ist im Prinzip natiirlich
richtig: erstens als Massnahme der Verkehrsregelung, um
Stauungen zu vermeiden, zweitens im Interesse des Aus-
stellers, dem damit die Garantie geboten wird, dass seine
Bemiihungen auch zur Geltung kommen, und drittens im
Interesse des Besuchers, der die Gewissheit bekommt,
alles gesehen zu haben, ohne kreuz und quer laufen zu
miissen.

Aber man soll auch richtige Prinzipien nicht iiber-
treiben und einen Besucher, der nur rasch einen Ueber-

blick gewinnen oder eine bestimmte Koje nochmals an-
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in der Abteilung «Vorbeugen und Heilen» nicht plus & son
aise gefiihlt? Und so eigentlich das meiste: Theologie bei
der kirchlichen Kunst oder an der Hohenstrasse, wo die Ver-
schiedenheit der Bekenntnisse gezeigt wurde, Geodizie in
der Abteilung «Vermessung, Grundbuch, Karte», Chemie
im Chemiepavillon, Physik und Ingenieurwesen bei «Bauen:.
<Elektriziti

modelle hitte sich gewiss in einem Anbau zu «Plan

», «Maschinen» usw.? Und fiir die Architektur-
und Bau» Raum schaffen lassen. Die Dialektforschung
samt Grammophonarchiv und Idiotikon, die Landkarte
der Kunstdenkmiler samt Inventarisationsbiinden und
vieles andere hitte zur Hohenstrasse gehori und deren Pro-
oramm vorziiglich ergénzt, wihrend es im Hochschulpavil-
lon zusammenhanglos blieb, anderes, wie Eulers Verdienste,
hiitte sich sinnvoll an die Ehrenhalle der grossen Schweizer
angliedern lassen, und wihrend Experimente, wie z. B. bei
«Bauen» die Maschine der EMPA, die den Betonbalken
durchbiegt, und die zahlreichen sonstigen Priifstinde, im
Sachzusammenhang iiberzeugend wirkten, wirkten sie im
Hochschulpavillon unvermeidlicherweise als Hokuspokus.

Nicht einmal {iber die Art der &dusseren Aufmachung
kkonnten sich die Hochschulen einigen — einiges, wie z. B.
die Beschriftung der ETH-Abteilung von Walter Roshart
SWB, Ziirich, war sehr gepflegt (wenn auch im Ton zu
feierlich), anderes gehorte zum Hilflosesten der ganzen Aus-
stellung. Der Inhalt des kleinen polygonalen Tempelchens
mit den allgemeinen Daten iiber die verschiedenen Hoch-
schulen grenzte in der Diirftigkeit seiner Darbietung ans
Peinliche — und dabei wire die Idee ganz richtig gewesen:
Ein sorgtiltig ausgebauter Ehrenraum der Hochschulen an
der Hohenstrasse, nach Art des Frauenpavillons oder Aus-
landschweizerpavillons, hiitte alles Weitere {iberfliissig ce-
macht, daneben hitte die gute Idee der ETH weiter aus-
gebaut werden konnen, den Anteil der Hochschulen an
sonstwo gezeigten Leistungen durch ein Signet kenntlich

zu machen.

sehen mochte, nicht verdrgern, indem man ihn zwingt, un-
endliche Miandergiinge zu vollfithren. Im Holzpavillon,
im Modepavillon, beim «Strassenverkehr» hatte man ge-
legentlich das Gefiihl, in eine Falle geraten zu sein, jeder
abkiirzende Durchschluptf war mit pedantischer Unerbitt-
lichkeit verrammell. Aber es ist gar nicht gesagt, dass sich
jeder, der beispielsweise die schonen Darstellungen der
Forstwirtschaft ansehen mdchte, oder die holzvertifelten
Zimmer, nun auch durchaus fiir die Holzbearbeitungs-
maschinen interessieren muss oder fiir Holzgas, oder dass
jemand, der seinen Bekannten die Bally-Schuhe zeigen

mochte, erst kilometerlang sdmtliche Textil-Rayons ab-



solvieren muss. Schliesslich war niemand verpflichtet, die
LA iiberhaupt zu besuchen, geschweige denn sie kom-
plett zur Kenntnis zu nehmen.

Das Richtige wire wohl, durch die Anordnung eine
bestimmte Suggestion auf den Besucher auszuiiben, den
gewiinschten Weg einzuschlagen, man soll ihn psycholo-

agisch dazu verlocken und vertithren — aber daneben sollte

«Aufschrift» und «Inschrift»

Der prinzipielle Unterschied ist heute den meisten —

nicht allen — Gratikern wieder klar geworden, nachdem
jahizehntelang  die  schematische Ausrichtung jeder
Schriftzeile auf die Mittelsenkrechte des zu beschriften-
den Feldes auch noch jedes <Rauchen verboten» und
Nicht auf den Boden spucken» zur <Inschrifty gestem-
pelt hatte. Inschriften aber sind stets eine feierliche An-
celegenheit, sie erheben den Anspruch auf Monumentali-
tit. sie haben das Pathos einer Proklamation, eines Mani-
festes, Gute Inschriften sind wortkarg, feierlich, dunkel:
Klein und arm ist unser Land, gross und reich durch un-
sern Fleiss», das ist eine echte Inschrift von fast romi-
scher Grosse. Technisch betrachtet liegt das grozsenteils
daran, dass das cabers fehlt, die Wortliicke hat eine gei-
stige Spannung zur Folge, die gewollte Dunkelheit muss
vom Leser aus eigener Initiative erhellt werden. Das
rechte Gegenbeispiel ist die plattfiissige Inschrift am
Waldmanndenkmal in Ziirich: «Hans Waldmann, Staats-
mann u. Feldherr> — wo das dumme <u.» den ganzen
Lapidarstil verpatzt.

Aufschriften und Beischriften dagegen haben profa-
nen Tonfall; sie sind beflissen, erkliirend, vermittelnd und
das muss auch grafisch zum Ausdruck kommen durch be-
scheidenere Schriftformen und nicht-axiale — also ent-
spannte — Anordnung der Schriftzeilen. Sehr gut war
in dieser Hinsicht der Post-Pavillon («Werk» Nr. 9,
N.274/76) 1 die sehr sauberen Legenden zu grafischen Ta-
bellen usw. waren durch einen lissigen Farbschmierer,
und nicht etwa eine sauber gezogene Linie auf die Farbe
der grafischen Kurven bezogen und durch diese, schein-
bar unordentliche Fliichtigkeit wurde die Schrift gewoll-
termassen degradiert, zur blossen Beischrift gestempelt.
Umgekehrt ‘hatten die an sich sehr schénen Beschriftun-

gen der ETH. im Hochschulpavillon durchweg «Inschrifts-

Das Publikum

Eine Ausstellung mag noch so gut aufgezogen zein —
wenn sie, vielleicht gerade infolge architektonizcher oder
inhaltlicher Raffinements, den Kontakt mit dem Publikum

nicht findet, ist sie verfehlt. Die Landesausstellung hat

man abktirzende Durchschlupfméglichkeiten offen lassen
fiir diejenigen, die sie ausdriicklich suchen. Dieses Pro-
blem stellt sich natiirlich nur bei den ganz grossen, aus
slark heterogenem Ausstellungsgut und vielen Unter-
abteilungen bestehenden Pavillons, homogene, mehr re-
prisentative, wie «Chemie», «Aluminium», «Gummi» usw,

sind von vornherein iiberschaubar.

Charakter, sie wirkten feierlich, auch wo das weder notig
noch gewollt war, und damit etwas im (grafischen) Ton-
fall vergriffen. Von der doktriniiren Pedanterie der aus-
schliesslichen Verwendung von Blockschrift ist man gliick-
licherweise wieder abgekommen, es gab sogar — an den
Monumentalinschriften der Hohenstrasse zum Beispiel —
ausgezprochen reiche, festliche, oder auf einen bestimm-
ten historischen Charakter gestimmte Schriftformen, die
durchaus «modern» wirkten. Das ist sehr zu begriissen,
wie die Ueberwindung jeder Verkrampftheit, das Gesamt-
bild wurde dadurch reich, ohne deshalb verworren zu
wirken, denn die reicheren Schriften erzchienen nur da, wo
sie einen betonten Inhalt auszusprechen hatten.

Die Mehrsprachigkeit fast aller Beschriftungen zwang
zur  Sparsamkeit, und auch sonst wurde dem Be-
trachter vielfach eine recht erhebliche Gedankenarbeit
zugemutet, sich mit einem Minimum an Erklirungen in
grafischen Darstellungen zurechtzufinden. Aber soviel
sich beurteilen liess, wusste das Publikum dieses Ver-
trauen in seine Intelligenz zu schiitzen, und sozusagen
jedermann bemiihte sich andichtig, den Inhalt zu ent-
ziffern. Seit die Wiener die Statistiken mit Minnchen
und anderen Bildsymbolen ausgearbeitet haben, sind
manche Grafiker fast zu Analphabeten geworden, die
sich auch da nur mehr bildlich ausdriicken, wo ein paar
Worter und Zahlen kiirzer und deutlicher wiren. Doch
balancieren sich solche Uebertreibungen von selbst aus.
Viel wichtiger ist, dass man bis in die hintersten Winkel
hinein immer wieder auf iiberraschend gute Beschriftun-
gen und grafische Darstellungen stiess, zum Teil von ganz
unbekannten Urhebern, so dass man ohne Uebertreibung
sagen darf, dass vielleicht noch keine Ausstellung dieser

Art so gut beschriftet war.

diesen Kontakt in unvorhergesehenem Mass gefunden,
und dies, obwohl sie — oder gerade weil sie nicht die
geringste Konzession an das machte, was man meistens
so unter «Publikumsgeschmack: versteht. Man stellte die
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