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Die Avantgarde
der Tradition

Zur Ausstellung «Das Japan
der Avantgardisten
1910-1970» im Centre
Pompidou in Paris

Die Ausstellung «Das Japan
der Avantgardisten» gehort zu den
sehr grossen Ausstellungen, die wir
seit Paris — New York bis Wien, froh-
liche Apokalypse' vom Centre Pom-
pidou in Paris gewohnt sind. Dieses
japanische Kulturpanorama des 20.
Jahrhunderts wirft entgegen jeglicher
Erwartung das Bild von Japan um,
das sich seit den beiden letzten Jahr-
zehnten in Europa breitgemacht hat.
Ein Japan zwischen Tradition und
Moderne. Das Bild einer Welt, die in
engem Wettbewerb steht mit dem in-
dustriellen Westen und dabei doch
ihren uralten Weg weiterverfolgt.
Fiktives Japan, mystisches Japan,
den Berichten westlicher Reisender
entsprungen? Sicherlich. Ergebnis ei-
ner Unkenntnis? Zweifelsohne. Die
Ausstellung im Centre Pompidou
sagt uns nichts iiber dieses Phantasma
Japan, sie greift einen Geschichte ge-
wordenen Teil auf, der die Gewalt
der kulturellen Invasion spiiren lasst,
die Japan seit der Meidschi-Ara erlit-
ten hat.

Diese Invasion verbliifft vor
allem durch die Werke der Maler-
Avantgarde. Die Stromungen der
modernen Kunst sind, bis auf Aus-
nahmen, die des Westens, und man
stellt fest, dass Futurismus, Kubis-
mus, Konstruktivismus, Surrealismus
von den japanischen Malern mit Ent-
husiasmus iibernommen wurden. Die
Miraiha-Bewegung und ihre Aktio-
nen (Futurismus) stellen eine frithe
Ubersetzung des Manifests von Mari-
netti dar, eine Zusammenarbeit zwi-
schen Kinoshita Shuichico und dem
russischen Dichter und Maler David
Burljuk, die von der Bestimmung ja-
panischer Kiinstler zeugt, die Arbei-
ten der europdischen Avantgarde zu
verstehen und daran mitzuwirken.

Die Mavo-Gruppe ist sicher-
lich die bekannteste der Maler-
Avantgardisten der 20er Jahre und
auch die radikalste. Threm wichtig-
sten Anreger Murayama Tomoyoshi
ist die Einfithrung des Konstruktivis-
mus in Japan zu verdanken. Muraya-
ma unterlag gleichermassen dem pro-
vokativen und nihilistischen Einfluss
der Dada-Bewegung. Das Abenteuer
der Gruppe geht nach einigen Versu-
chen proletarischer Kunst, die zum
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Thema einer politischen Repression
wird, zu Ende. Der Surrealismus,
von der Gruppe 1930 eingefiihrt, mo-
tiviert Maler wie Koga Harue, der,
nach seiner Offenbarung durch Klees
Aquarelle, sein Werk durch die Bear-
beitung von Wort und Bild fortsetzt.
Zu den Partisanen der Abstraktion
gehort Ei Kyu und seine Serie von
Fotobildern, die er aus Abdriicken
wirklicher Objekte oder zerschnitte-
nen Papiers herstellt. Im brigen
zeugt das Werk Kitawaki Noburus
von seiner Beschiftigung mit der an-
tiken chinesischen Philosophie, vor
allem in seiner Serie «Mathematik».

In der Zeit des Krieges ist die
japanische Malerei charakterisiert
durch eine Abwendung von der Ab-
straktion und einem ideologischen
Engagement. Zu Beginn der 50er
Jahre wenden sich die Protestmaler
dem Neorealismus und der Reporta-
gekunst zu. Die Zeichnungen von
Kawara On «Das Badezimmer» oder
die Serie «Geschehnisse in der Ab-
stellkammer» vermitteln eine Atmo-
sphiare von Trauma und Angst. Sie
zeigen entstellte und verstiimmelte
Korper sowie Szenen, die ein Gefiihl
von Klaustrophobie bewirken.

Mit den S0er Jahren aber er-
neuert sich die Vorliebe der japani-
schen Kiinstler fiir Europa und Ame-
rika, indem sie namlich die Bewe-
gung der Abstraktion und die der
formlosen Kunst entdecken; sie soll-
ten einen anderen Blick fiir ihre eige-
ne Kultur bekommen. In Frankreich
namlich begeistern sich die Maler des
Formlosen um Michel Tapié fiir den
Fernen Osten und die ostliche Kalli-
graphie. So entdeckt ein Kiinstler wie
Imai Toshimitsu seit Paris die kiinst-
lerische Spezifizierung Japans wie-
der, die Bedeutung des Zeichens und
des Materials. Fithren wir «Schwarz
und Weiss» an (1955). Diese Tendenz
sollte mit der Gutai-Bewegung deut-
lich werden, in der das Streben nach
der Gestik zu der Zen-Tradition oder
dem No-Theater hinzukommt. Die
Bilder Yoshihara Jiros kniipfen an-
lasslich der ersten szenischen Gutai-
Darstellung 1957 an die elementare
Geste und Shiraga Kazuo an, sich
ausschliesslich auf das Motiv des No-
Theaters: Sambaso zu beziehen.
Wenn also in der ersten Hailfte des
Jahrhunderts die Prasenz der Tradi-
tion den Avantgardisten wie ein Wie-
deraufleben oder eine individuelle
Tatsache erscheint, so findet in der
zweiten Hilfte eine Begegnung von
Tradition und Moderne statt, die vor
allem auf dem Gebiet der Architek-
tur fruchtbar sein sollte.

Die Neo-Dada- und Anti-
Kunst-Bewegungen sind gekenn-
zeichnet von einer Gewalt und einem
politischen Inhalt, die der Spannung,
erzeugt aus der Erneuerung der japa-
nisch-amerikanischen Sicherheitsab-
kommen, entspricht. Der destruktive
Geist des Dada wird infolgedessen
umgeleitet zugunsten einer Spren-
gung der traditionellen Schranken in
der Kunst. Die Happenings und Er-
eignisse auf dem Gebiet der Musik
werden wegen der Underground-Mo-
de und des Aufkommens John Cages
zu besonderen eigenstiandigen Kunst-
formen. Ende der 60er Jahre schliess-
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Murayama Tomoyoshi, Schénen jungen
Midchen gewidmet, 1922
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Shinohara Ushio, Scarface, 1964

Kitawaki Noburu, Flughafen, 1937
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lich findet die Minimal-Kunst ihre
Anhénger in Japan.

Der Eindruck, der einem
bleibt, ist der einer Dominierung der
westlichen Avantgarde in der bilden-
den Kunst; ironischer Beleg dafiir ist
das Plagiat von Rauschenbergs «Co-
ca-Cola-Plan», das Shinohara Ushio
schuf und das, ausser der Ablehnung
individueller Originalitit, die Fahig-
keit der Japaner, fremde Kulturen zu
assimilieren, zum Ausdruck bringt.

Was die Architektur und den
Entwurf angeht, so ist die Situation
komplexer. Im Fall der Architektur
zwingt sich die raumliche Realitét in
Japan auf: Ubervolkerung der Stid-
te, Ubereinanderlegen der Raume.
Im ibrigen erzeugen Natur- oder
menschliche Katastrophen, Erdbe-
ben von 1923 und Atombomben, ei-
nen notwendigen Zyklus von Zersto-
rung und Wiederaufbau.

Ein Beispiel ist das Projekt
der Gunkanjima-Insel, der «Panzer-
insel», die durch ihre gesamte Archi-
tektur beeindruckt. Es ist, wie man
uns sagt, von grosster Bedeutung in
der Geschichte der Konstruktions-

Kibishiki Dentd, Die strahlende
Schonheit, 1931

(5]

Imai Toshimitsu, Schwarz und Weiss, 1955
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Horiguchi Sutemi, Wohnhaus Shiensé,
1926
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techniken, denn man verwendete
dort zum erstenmal in Japan Stahlbe-
ton fiir den Massenwohnungsbau.
Was verbliifft, ist aber vor allem die
Kompliziertheit der Konstruktion,
das Aneinandergrenzen der Riume
und die Verschiedenartigkeit der Ge-
biude (Wohngebiude, Shinto- und
buddhistische Tempel, Kinos. . .).

«Das Projekt 1960 fiir Tokio»
von Kenzo Tange verkorpert das
Konzept fiir eine Riesenstadt. Um
der Demographie der Hauptstadt
Geniige zu leisten, sieht das Team
von Tange vor, die Stadt mittels riesi-
ger stidtischer Achsen zu strukturie-
ren und die Bucht mit kiinstlichen In-
seln zuzudecken. Symbolisch fiir den
Waunsch, das stadtische Wachstum zu
kontrollieren, bringt dieses Projekt
auch eine Technikfaszination zum
Ausdruck.

Die  Architekturavantgardi-
sten der Nachkriegszeit unterschei-
den sich von denen der Jahre
1910-1940 durch ihre kreative Kraft.
Die modernistischen Strémungen in
der ersten Hilfte des Jahrhunderts
waren das Echo auf die européischen
Stromungen und hatten versucht, ei-
ne Vereinbarkeit mit der idealisierten
Tradition des Teehauses unter Um-
stinden zu bewerkstelligen. Diese
Tendenz wird unter anderem durch
die Matsumoto-Residenz ~ (1906—
1912) illustriert, bei der der Architekt
Tatsuno Kingo die Asthetik des Art
nouveau mit der des japanischen
Hauses vermischte, dessen Wieder-
herstellung man hier sehen kann. Das
gilt ebenso fiir den Architekten Hori-
gushi Sutmi von der japanischen Se-
zessionsschule, deren Mitglieder vor
allem expressionistische Werke ge-
schaffen haben.

Zu Beginn der Showa-Ara
(1926) waren die japanischen Moder-
nen vor allem fiir die rationalistischen
Ideen eines Gropius oder eines Mies
van der Rohe empfinglich. Es sind
die offentlichen Gebéude, die von
dieser Tendenz profitiert haben. Las-
sen Sie uns die Dentistenschule und
das zweite Elektrizitatswerk von Ku-
robé erwihnen, beide von Yamagu-
chi Bunzo erbaut.

Parallel zu der Begeisterung
der japanischen Kiinstler fiir den We-
sten zeigten genau umgekehrt man-
che westlichen Schopfer Interesse fiir
Japan. In erster Linie Frank Lloyd
Wright, der das Hotel Imperial in To-
kio baute, aber auch Bruno Taut. Die
Rolle und der Einfluss Wrights wer-
den in der Ausstellung kaum darge-
legt. Und dennoch, so schreibt D.
Treiber: «Sein Wunsch war, die Japa-

ner aufmerksam zu machen auf die
ihrer Architekturtradition eigenen
Qualitaten, eine Tradition, die er
selbst enorm bewunderte. (...) Fiir
Wright musste das Hotel weder ame-
rikanisch noch japanisch sein, son-
dern eine freie Interpretation des
westlichen Geistes, dazu geeignet,
Japan dabei zu helfen, einen neuen
Lebensrahmen fiir ein ebenso neues
Leben zu schaffen.»” Was Taut an-
geht, so wirkte er mit an der Entwick-
lung eines industriellen Realisie-
rungsprogramms von alltdglichen
Objekten aus traditionellen Materia-
lien. Charlotte Perriand folgte ihm
bei dieser Aufgabe, und sein Anse-
hen in Japan ist bis heute betricht-
lich. Le Corbusier seinerseits nahm in
der Rue de Seévres die Architekten
Sakakura Junzo und Maekawa Kunio
auf, die sich im Laufe ihrer Karriere
als seine Schiiler bezeichneten. Die
dominanteste Figur des Nachkrieges
ist unbestreitbar Kenzo Tange, des-
sen Polemik iiber die Tradition der
japanischen Architektur bekannt ist.
Tange fithrte vor allem mit der Pri-
fektur von Kagawa (1955-1958) die
der volkstiimlichen japanischen Ar-
chitektur innewohnenden Maoglich-
keiten vor, einer Architektur, die
sich in seinen Augen auf den verfei-
nerten Archetyp des Teehauses redu-
zieren konnte. Die Olympischen
Spiele von 1964 werden beherrscht
von seinem Sportpalast, in dem sich
ein Trachten zeigt, das nifit dem
menschlichen Massstab des europdi-
schen Modernismus bricht.

Um die 60er Jahre grenzt sich
die japanische Architektur von den
westlichen Mustern ab und beweist
eine unglaubliche Erfindungsgabe.
Die Massenwohnung internationalen
Stils wird beziiglich des urbanen
Aspekts kritisiert. Die Architekten
Otani Sachio und Maki Fumihiko
schlagen daraufhin eine «Architektur
gruppierter Korper» vor. Das Projekt
von Maki sieht eine ununterbrochene
Entwicklung der Stadt vor, bei der al-
te und neue Strassen verbunden wer-
den. Otani seinerseits bringt die Idee
eines Zwischenraums in der Art von
Innenhofen auf.

Aber die Ideen Tanges fiir die
Riesenstadt lassen die Gruppe der
Mentabolisten entstehen, die in ih-
rem Extrem die Analogie der Stadt
mit einem menschlichen Wesen aus-
arbeitet. Die Projekte der Metaboli-
sten, obwohl rein rhetorisch, haben
seitdem einen betrachtlichen interna-
tionalen Widerhall gefunden, gleich
denen von Archigramm vielleicht,
dem sie in mancherlei Hinsicht nahe-

kommen. Die Projekte fiir die
schraubenférmige und die schwim-
mende Stadt wurden von da an be-
rithmt.

Ebenso wie in der bildenden
Kunst macht sich in der jungen Gene-
ration eine Kritik am Wachstum
breit. Das stadtebauliche Chaos der
japanischen Stadt inspiriert Hara Hi-
roshi zu seiner Theorie des «verstei-
nerten Korpers», die einen freien
Raum in der Stadt vorschligt. Azuma
Takamitsu entwirft mitten im Stadt-
zentrum das kleinstmogliche Hoch-
haus. Trotz dieser nicht zu vereinba-
renden und pridmonitorischen Note
stellt die Weltausstellung in Osaka
(1970) eine Verteidigung der Techno-
logie dar, und die Ausstellung
schliesst ab mit dem Pavillon von Mu-
rata Yutaka, bei dem die Konstruk-
tion aussen liegt, und den Robotern
von Tange.

Heute ist nicht mehr die Stun-
de vom Traum der Technologie bei
den japanischen Architekten, son-
dern es scheint trotz allem so, als ob
die Postmoderne nichts als eine Art
Verlangerung dieser Moderne sei,
und das trotz des Eindrucks, den ein
fliichtiger Besuch, bei dem die Be-
deutung der Tradition geschmilert
wiirde, hinterliesse. Wie S. Salat und
F. Labbé schreiben, «bezieht die heu-
tige neue Architektur Tokios ihre
Muster aus der westlichen Semiotik,
aus dem Abbau der Sprache und aus
den Textmanipulationen Jacques
Derridas, den poetischen Theorien
Jean Baudrillards oder Julia Kriste-
vas». Diesmal aber ist das Muster von
vornherein durch die Tradition neu
bearbeitet, und die iberlieferte
Struktur der japanischen Stadt kann
nicht mehr verborgen werden. Dar-
um fahren die Autoren fort: «Wenn
ihre Werke zu unserer Avantgarde
gehoren, so entziehen sich die Zer-
splitterung von Zeit und Raum und
die Abwesenheit des Subjekts bei
Isozaki, die Doppeldeutigkeit und
die Gitter Kurokawas, die Umhiil-
lung der Tiefe bei Maki, die transpa-
renten Formen von Ando Tadao
doch unserer Kritik.»*Frédéric Pousin

Anmerkungen:

Anlisslich dieser Ausstellung ist der be-
deutende Katalog zu erwahnen, der sich
wie eine Anthologie der japanischen
Kultur des 20. Jahrhunderts darstellt, in
dem alle Disziplinen vermischt sind und
dessen Texte von Spezialisten aus Japan
stammen. Ed. du Centre Pompidou.
Daniel Treiber, Frank Lloyd Wright, F.
Hazan, Paris 1986.

Serge Salat, Frangoise Labbé, Japani-
sche Schopfer, Hermann, Paris 1986.
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