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in einer extremen Situation zu zeigen. Die
Insel ist fir Robinson der Ort dusserster
Entfremdung. Entsprechend reagiert er
auf seine Isolation mit Zwangsvorstellun-
gen, die bis an den Rand des Wahnsinns
fihren. Mehr und mehr entwickelt er sich
dabei zum absonderlichen «Wildeny, der
sich unter einem Ziegenhautschirm ver-
kriecht und in seinen verfilzten Bart

knurrt. Erst als Freitag zu ihm kommt, er-
wacht in ihm wieder die Erinnerung an
die Zivilisation. Nun will er sich von dem
Naturmenschen unterscheiden, hat Angst
vor ihm und versucht, ihn zu erziehen. Er
bewacht ihn &ngstlich mit der Waffe und
kettet ihn an, bis sich dann schliesslich
doch ein gegenseitiges Vertrauen ein-
stellt.

GEDANKEN
AM BILDSCHIRM

Zinftig missgluckt

Notizen zum Fernsehspiel «Beni und
Claudiay

Wer «vollends verzweifeln» musste, war
nicht «das junge Liebespaar» (Pro-
grammvorschau) Beni und Claudia, wohl
aber der Zuschauer, der sich am Montag
abend die eindringlich angekindigte
gleichnamige Eigenproduktion des Fern-
sehens DRS zu Gemiite fihrte, mit der die
Zircher Schriftstellerin und Politikerin
Doris Morf ihr alles andere als ehrenvolles
Debiit als Fernsehspielautorin gegeben
hat. Von Jugend handelt die Geschichte,
«von der Lust... zu lebeny, und schildert
den Tagesablauf von Beni und Claudia, er
Medizinstudent, sie Gymnasiastin, denen
das Leben zu zweit schwer gemacht wird,
ihr von der sie wegen unmoralischen Ver-
haltens mit Ausschluss bedrohenden
Schule und den Eltern, ihm vom bdsen
Nachbarn und der geifernden Zimmerwir-
tin. Die beiden Unverstandenen be-
schliessen die Flucht, die aber bereits an
der Zurcher Seepromenade endet; sie al-
bern herum, derweil die Polizei schon
nach ihnen sucht, kehren auf Benis Bude
zurtick, treffen dort Claudias Lehrer, die-
ser stiirzt die Treppe hinunter. Dass Herr
Professor nicht ablebt, signalisiert die
«Wendung zum Guteny» (Programmvor-
schau), denn schliesslich ist da ja noch
die liebevolle alte Nachbarin, die ein gu-
tes Wort einlegt.

Doris Morf hat versucht, flr Toleranz ge-
geniber einer Jugend zu werben, die in
einer vollig anders strukturierten Gesell-
schaft aufwdéchst, als sie deren Eltern
noch erlebt und akzeptiert haben. Leider
— so mochte man angesichts des Themas
sagen, das nebenbei zur Aufdeckung ei-
ner weit verbreiteten doppelbédigen Mo-
ral ausgezeichnet geeignet gewesen ware
— ist der Versuch misslungen. Die Kli-
scheehaftigkeit quasi aller auftretenden
Figuren — vom bdsen, in Schwingerver-
ein-Manier zeternden Spiessbiirger lGiber
die keifende Vermieterin bis hin zum ver-

snobten Vater mit.Doppelmoral waren all
jene anwesend, die den sogenannt zeit-
kritischen Eigenproduktionen des
Deutschschweizer Fernsehens die nétige
Wiirze geben — dient dem Zuschauer als
bequemes Alibi, lasst ihn das virulente
Problem beiseite schieben und ist nicht
im geringsten dazu angetan, den notwen-
digen Denkprozess einzuleiten. Diese
Fehlleistung geht eindeutig auf das Konto
der Autorin, die es versaumt hat, ihre Fi-
guren in einen auch psychologischen
Kontext zu stellen. Niemand soll sagen,
dass solches in einem sechzigminttigen
Fernsehspiel nicht moglich sei; gerade in
der Nuancierung der Typen offenbart sich
das Konnen des guten Autors, Personen
transparent zu machen. Dass es nicht ge-
nlgt, die Gesamtsituation einer Gber wei-
te Strecken unecht wirkenden Figur wie
Beni durch die Bemerkung iiber eine
Scheidung seiner Eltern klarer zu machen,
hat dieses missgliickte Spiel einmal mehr
deutlich gezeigt. Ganz zu schweigen vom
dramaturgischen Konzept, das nach kur-
zer Zeit gahnende Langeweile hervorrief,
hapert es — wie in bisher allen Mundart-
produktionen unseres Fernsehens — ein-
mal mehr mit der Sprache. Obwohl Doris
Morf versichert, die Sprache der heutigen
Jugend sei phantasievoll und treffe «den
Nagel auf den Kopf», erstaunt einen im-
mer wieder die Tatsache, wie wenig un-
sere Drehbuchautoren den Leuten aufs
Maul schauen, und wie oft sie anstelle der
lebendigen, im Alltag gesprochenen
Sprache Plattitiden verwenden, die
«many einem bestimmten Personenkreis
in den Mund legt.

Nun, Doris Morf, die sich mitihren Roma-
nen und Kurzgeschichten zu Recht einen
Namen gemacht hat, tragt nicht allein die
Schuld am Fiasko. Schon oft haben nam-
lich fahige Gestalter bewiesen, dass
selbst mittelmassige Drehbuchvorlagen
als Basis durchaus akzeptabler Fernseh-
stiicke dienen konnen, wenn das Ganze
von jener Faszination getragen wird, die
von Bild, Handlung und Figuren gleich-
zeitig ausgeht. Nur eben, es braucht dazu
Gestalter, die es verstehen, textliche Un-

ebenheiten durch Regieeinfélle und gute
Schauspielerfiihrung wettzumachen.
Dass Regisseur Franz Matter ein solcher
nicht ist, hat er bereits anlésslich des pe-
niblen vierteiligen Familienstiicks «A
schoni Familie» eindriicklich genug be-
wiesen. Zu Anfang noch passabel, forder-
te seine Regie die bereits erwahnte Kli-
scheehaftigkeit bald in nicht geringem
Masse; wo eine Abschwachung vonng-
ten ware — wie beispielsweise in den Sze-
nen mit der Zimmerwirtin und dem bdsen
Nachbarn —, tut er gerade das Gegenteil,
wohl in der Meinung, der Zuschauer ver-
stehe nur dann, wenn mit dem Zaunpfahl
gedeutet werde. Obwohl mit Julia Hill-
mann und René Schoenberg keine
schlechte Schauspieler-Wahl getroffen
wurde, vermochten beide nicht zu liber-
zeugen. Schuld daran trug aber weniger
das junge Schauspielerpaar als wiederum
die Regie, die die beiden oft zu Karikatu-
ren zuklinftiger Akademiker machte.

Kurz, «Beni und Claudia» bereitete den
Zuschauern einen eher argerlichen Fern-
sehabend. Es bleibt nur zu hoffen, dass
das nachste, bereits in Auftrag gegebene
Fernsehspiel von Doris Morf — es dreht
sich um die schweizerische Einbirge-
rungspraxis — weniger enttauschend aus-
fallt. Balts Livio

Mafia ist «iny

Zur vierteiligen ARD-Fernsehfolge « Die
blutige Strassen

Es dirfte ja inzwischen jedem bekannt
sein: die «Mafia» ist «<in». Die aggressive
Kommerzwelle der Frauenemanzipation
hat eine hektische Gegenbewegung aus-
gelost: die nostalgische Sehnsucht nach
dem soliden Patriarchat, dem starken
Mann, der straffen Familienhierarchie,
den autoritatsglaubigen Kindern und den
stillen aufopfernden Hausfrauen. Alles
soll wieder an seinen alten angestammten
Platz, dem «Tod der Familie» wird der
Kampf angesagt, denn friiher — ja, da war
die Welt noch in Ordnung! Um diese Re-
aktion moglichst attraktiv zu gestalten,
muss man sie mit dem «Verweigerungs-
mythos» der Jugend und nackter Action
paaren. Da brauchte man schliesslich
nicht lange zu suchen: die « Mafia»! Das
passt wie angegossen. Sie ist in ihrer in-
neren Struktur reaktionar, sie ist eine ka-
pitalistische Gemeinschaft nach altem
Schrot und Korn, aber gleichzeitig voller
Anrlchigkeit, Geheimnisse, Mord und
Aussenseitergesinnung. Schon die alten
amerikanischen Gangsterfilme haben ja
immer wieder die Einzelganger der Unter-
welt verklart. Nur waren die Filme zum
Teil trotz allem noch stark sozial enga-
giert. Heute ist das anders, heute will man
nur noch die grandiose Oper des starken
Mannes, der (bermachtigen Familie.
Schlagender Beweis daflr sind der Film
«The Godfather» («Der Pate») mit Mar-
lon Brando als grossem «Don Corleone»
oder das Buch «Ehre deinen Vater» von
Gay Talese. Dieses Buch ist in seinem Ti-
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tel schon bezeichnend, aber auch die Ma-
nipulation des Autors ist beredt genug.
Talese schildert namlich die Lebensge-
schichte des New Yorker Mafia-Bosses
Joseph Bonnano. Es ist ein rihrendes
Bild von einem aufopfernden Vater und
sorgenvollen Erndhrer, nur hat er eines
eben nicht mit in sein Buch aufgenom-
men: die Tonbandprotokolle der Polizei,
auf denen die Bonannos lachend Wider-
lichkeiten ausplauderten, die sie ihren
Feinden zukommen liessen. Der Impera-
tiv im Titel ist an alle Sohne der Welt ge-
richtet und Bonannos Sohnen gewidmet,
«in der Hoffnung, dass sie ihren Vater
besser verstehen und darob nicht weniger
lieben werdeny. Hier wird jeder kritische
Blick hinweggespllt (empfehlenswert ist
nur John Koblers «Al Caponex»-Buch)
zugunsten eines gefahrlichen «Gla-
moursy. Kein Wort mehr von der amerika-
nischen Wirtschaftsstruktur, der siziliani-
schen Armut, den Bedingungen, unter
denen die ethnischen Minderheiten aus-
wanderten (das gelobte Land Amerika)
und dort im gleichen Dreck sassen wie in
ihrer Heimat, um sich dann zwangslaufig
in Geheimbiinden zusammenzuschlies-
sen, nur noch starke Manner, Respekt
heischende Outcasts, Mythisierung der
Mannlichkeit — ein neuer Kitzel fiirs ge-
langweilte burgerliche Gemiit.

Es verwundert denn also nicht, wenn das
Fernsehen an dieser massenkulturellen
Verwertung partizipieren mochte. Sie ha-
ben’s genau kalkuliert: Wahrend in den
Kinos « Der Pate» lauft (ein Gbrigens trotz
aller Vorbehalte faszinierend gemachter
Hollywood-Film), strahlt das erste deut-
sche Programm in vier Teilen ihren Mafia-
Beitrag aus: « Die blutige Strasse». Italien
hat mitproduziert, und ein Italiener fihrt
Regie, Mario Landri.

Die Story ist wie gewohnlich bei mehrtei-
ligen Fernsehfilmen bemerkenswert in die
Lange gezogen und dadurch wassrig.

«Vampira» von George Moorse (siehe
Hinweis auf Seite 7) spielt im Schat-
tenreich der « Schwarzen Romantik»

N i

Worum geht es? Eine Mailander Firma
will im Stiden (Kalabrien) eine Autostras-
se bauen, um den Siiden mit dem Norden
zu verbinden. Die Arbeiten werden von
ortsansassigen Unternehmen durchge-
fihrt, die von dem Neffen Pietro Ruscon
(Roger Fritz) des Mailander Bauunterneh-
mers beaufsichtigt werden. Rusconi ge-
rat aber schon bald zwischen die Fronten
zweier Mafia-Banden, die sich gegensei-
tig bei der Auftragsverteilung ausschalten
wollen. Um vier Teile daraus machen zu
kénnen, geht’s in jedem Teil zu wie in ei-
nem Wallace-Film mit der geschatzten
Durbridge-Verwirrtechnik. Da wird einer
gleich mal erschossen, dann wird ein Au-
to zum Stehen gebracht, damit ganz fin-
stere Gesellen vorbeifahren kénnen, die
nicht helfen wollen, dann explodiert so-
gar ein Auto mit zwei Insassen drin, einer
flieht, viele rennen, alle blicken duster,
nur der Held behalt einen klaren Kopf.
Wirklich bemerkenswert, denn am Ende
eines jeden Teils kennt man sich nicht
mehr aus, wer wo wie warum wieso hier
eigentlich was macht. Aber den langsam
Denkenden sei es gesagt: das ist die
«Mafia»! Nun ist Rusconi Gott sei Dank
kein langsam Denkender, sondern ein
aufgeklarter Norditaliener, der sich, be-
waffnet mit seinem klaren Verstand und
seinem schnellen Lamborghini, dyna-
misch daran macht, diese Raubritterkaste
zu enttarnen. Hineingesponnen in diese
Gruselgeschichte ist auch noch eine zarte
«Love Story», die wohl zeigen soll, wie
schon es doch eigentlich ware, wenn sich
der Norden und der Siiden endlich ver-

sohnen wirden. Es ist abzuwarten, was

das Ende bringt; mir schwant gar Firch-
terliches!

Die Story ware flr einen Film mit sozial-
kritischem Hintergrund durchaus taug-
lich; mit der Strassenbau-Geschichte
hatte man darstellen konnen, wovon der
Zuschauer auf der Alpennordseite kaum
etwas weiss: der archaischen Sippen-
struktur, dem Kampf gegen die Isolation
und seinen Gegenbewegungen, dem
Auswandern in die Industriestaaten, den
mangelnden Arbeitsplatzen, weil die Un-

ternehmer keine Arbeitsplatze schaffen
wollen, der Korruption usw. Davon aber
ist nichts zu sehen oder zu spliren; ab und
zu gibt zwar der Kommissar dartiber Aus-
kunft, aber das klingt dann wie das teil-
nahmslose Dozieren eines Oberlehrers.
So beschrankt sich denn auch der Film in
der Hauptsache auf die Recherchen des
Helden, und man kann sicher sein, im
nachsten Teil explodieren wieder Autos
und Bomben. Das tut niemandem weh,
schon gar nicht der «Mafia», die ja an-
geblich die Dreharbeiten tGberwacht ha-
ben soll. Dieser Fernsehfilm, so aufge-
blaht er sich auch gibt, ist nichts als eine
Made im «Paten»-Speck. Wolfram Knorr

Wurzeln der Freiheit

Aus Deutschlands Sozialgeschichte

Vom 17.September bis zum 22. Oktober
lief jeden Sonntag im Zweiten Deutschen
Fernsehenein (ZDF) halbstiindigerBeitrag
lber die Sozialgeschichte Deutschlands.
Beginnend mit der Bauernrepublik und
dem Bauernparlament (1525), erstreckte
sich die Sendereihe iiber die blrgerliche
Revolution, Demokratie und Bundesstaat
bis zur Schulreform und Lehreremanzipa-
tion der Gegenwart. Die jeweils 30 Minu-
ten dauernden Kapitel machten in straffer
und konzentrierter Form mit einem Teil
der Geschichte bekannt, der bisher vom
Geschichtsunterricht an den Schulen
aufs straflichste vernachlassigt wurde.
Die Schulen, die die Tendenz haben, Ge-
schichte mit Zahlen und Namen (Feld-
herrn, Konige und Politiker) zu lehren,
sind mit schuld an der Eindimensionalitat
historischer Entwicklungen im Bewusst-
sein der Bevolkerung.

Die Fernsehsendung bemiihte sich dage-
gen, nach dem Verhaltnis von Zielen und
Erreichtem zu fragen und damit sehr be-
wusst den Blick darauf zu lenken, dass
die sogenannte «deutsche Frage» immer
zugleich ein soziales, ein verfassungspo-
litisches, ein aussenpolitisches und auch
ein wirtschaftliches und kulturpolitisches
Problem gewesen ist, wobei diese Pro-
bleme in sehr wechselnder und sich in
unterschiedlichster Form (iberlagernder
Beziehung zueinander standen: dass es
sich also nicht nur um das isolierte Pro-
blem und Ziel der politischen Findung
(und Einigung) der Mehrheit der Deut-
schen in einem Staat handelte. Damit ver-
folgt die Sendereihe eine sehr klar formu-
lierbare Absicht. «Deutschlands Sozial-
geschichtey hiess hier nicht, die deutsche
Geschichte nach Rezepten zu befragen,
sondern einerseits sehr niichtern immer
wieder die Frage zu stellen nach dem
Preis der tatsachlichen Entwicklung und
des tatsachlich Erreichten im Hinblick auf
die urspringlichen vielfaltigen Erwartun-
gen der verschiedenen politischen und
sozialen Gruppen und damit andererseits
in jedem (Zuschauer) die Frage zu provo-
zieren nach den Prioritaten, nach der
Rangordnung der einzelnen Zielvorstel-
lungen auf den entsprechenden (sozial,
kulturell usw.) Gebieten.



So ist in diesem grossen Entwicklungs-
prozess die Geschichte der ersten Bau-
ernrepublik (1525 in Heilbronn) der wohl
vernachlassigtste Abschnitt deutscher
Sozialgeschichte. Schon die Rolle Lu-
thers wird meist in einem schiefen, zu-
mindest einseitigen Licht gesehen. Durch
seine Stellungnahme im Ablassstreit hat
er die Landstande, Fiirsten und Magistra-
te briderlich' verbunden. Sein durchaus
despotisches Auftreten in den Bauern-
kriegen (man denke nur an Thomas
Miintzer) verhinderte (mit) ein treies
Bauerntum. Freilich kann man Luther
nicht allein fiir eine Entwicklung verant-
wortlich machen, deren Kompliziertheit

und Vieldimensionalitdt die Sendung ja
bewusst zu machen versucht. Hier liegt
der Wert, die positive Bedeutung dieser
Reihe. Frei von ideologischer Verkramp-
fung bemiihte sie sich, die ganze Breite
der historischen Entwicklung fiir den Zu-
schauer nachvollziehbar zu machen.

Einziger Vorbehalt ware vielleicht, dass
30 Minuten zu kurz sind, dass man zuviel
zu schnell aufeinanderfolgen lasst. Zwar
bleiben Bilder langer und eindricklicher
im Gedéachtnis haften als Kommentare
(und die Bildbeispiele waren ausgezeich-
net), aber die Gefahr einer Verwirrung
war gegeben. Wolfram Knorr

KIND

FERNSEHEN

UND

TV fur Kinder und
Jugendliche

Beim Deutschschweizer Fernsehen un-
terstehen die Fernsehsendungen fir Kin-
der und Jugendliche der Abteilung Fami-
lie und Erziehung. Uber ihre Bemdihun-
gen und Pléne fir das kommende Jahr
berichtet der folgende Artikel. Geplant
gewesen war, in dieser Nummer einen
Bericht Gber eine Pressekonferenz dieser
bedeutsamen und zu Unrecht etwas im
Schatten stehenden Abteilung des Fern-
sehens zu publizieren. Eine Krankheits-
welle, welche die Abteilung heimsuchte,
verurteilte das Vorhaben indessen zum
Scheitern. So berichtete denn bloss das
offizielle Programmorgan «tv-radiozei-
tungy in der Vergangenheitsform dber die
«Pressekonferenz, die am vergangenen
Donnerstag (notabene am Erscheinungs-
tag der Zeitschrift) stattgefunden haty,
und die ibrige Presse durfte wieder ein-
mal mit Genugtuung zur Kenntnis neh-
men, dass journalistische Ubereile auch
ihre Kehrseite hat.

Es ist bekannt, dass sich die Verantwortli-
chen fiur die Kindersendungen am
Deutschschweizer Fernsehen eine enor-
me Midhe geben, den jingsten, aber
wahrscheinlich begierigsten Fernsehzu-
schauern ein gutes Programm zu bieten.
Diese Mihe wird nicht immer belohnt.
Die Bedeutung eines guten Kinder- und
Jugendfernsehens ist leider noch lange
nicht allerorts — auch beim Fernsehen
nicht —erkannt worden. Viel zu geringe fi-
nanzielle Mittel, aber auch die gering-
schétzige Einstufung der Kindersendun-

gen machen den Ressortleitern zu schaf-
fen. Wenn ZOOM heute die Neuerungen
beim Kinder- und Jugendfernsehen vor-
stellt, dann soll dies zugleich ein Hinweis
darauf sein, was fir die TV-Zuschauer bis
zum 16.Altersjahr getan wird. Ob es ge-
nug ist, bleibt allerdings eine offene Fra-
ge.

Das Spielhaus (Vorschulalter)

Flr das « Spielhausy» zeichnen 1973 ver-
schiedene neue Autoren verantwortlich,
unter anderen die beiden Kabarettisten
Franz Hohler und Kaspar Fischer mit je
sechs Sendungen. Angestrebt wird die
spielerische Forderung des Kindes im
Vorschulalter. Die Struktur «Spielhaus»
ermoglicht es, die kleinen Kinder statt zu
passivem Konsumieren zu aktivem Fern-
sehen hinzufiihren. Als Unterhaltungs-
beitrage werden vermehrt kurze Filme
einbezogen. In Koproduktion mit dem
Westdeutschen Rundfunk, mit Norwe-
gen, Osterreich und der Tschechoslowa-
kei werden kurze, originelle Trickfilme
produziert. Auch Eigenproduktionen zum
Thema «Schweizer Bilderblicher» wer-
den 1973 im Vorschulprogramm erschei-
nen.

Die Welt ist rund (fir 7- bis 12jdhrige)

Diese fiinf Lebensjahre in einem Pro-
gramm unterzubringen ist sehr problema-
tisch. In entwicklungspsychologischer
Hinsicht bestehen hier die grossten Un-
terschiede in den Denk- und Erlebnis-
strukturen. Fir die Zuschauer im Mar-
chenalter werden zwei besonders origi-
nelle englische Serien, ndamlich «Zau-
berchriiitery und « Clangers» schweizer-
deutsch bearbeitet. Daneben gibt es ei-

nen Besuch im Schweizer Puppenthea-
ter sowie den Kinderfilm von Manfred
Schwarz «Ein. Hauch von Zeit fir Mi-
chaely, dem noch weitere Arbeiten von
Schweizer Autoren folgen sollen.

Fiir die 10- bis 12jahrigen Zuschauer wird
1973 achtmal eine neue Sendung von
Max Bolliger produziert, in der die Zu-
schauer mit den Eigenarten eines Ortes
und eines Kantons unseres Landes ver-
traut gemacht werden. Die Jugend selbst
wird mit Musik und originellen Leistun-
gen auf anderen Gebieten zu Worte kom-
men. Begonnen wird mit Zug, dann fol-
gen Basel und andere Kantone. Der
«TV-Baukasten » mit Hans. A. Traber wird
1973 in neuer Form fiir diese Altersgrup-
pe produziert. Dazu gesellt sich Dieter
Wiesmann mit einer Gruppe von Schi-
lern, die die Theorien sogleich in spieleri-
sches Experiment umsetzen. Die beliebte
«Kindernachrichten»-Sendung wird von
1973 an unter Beteiligung der jungen Zu-
schauer, das heisst mit einer Kinderredak-
tion , beginnen.

Als Fortfiihrung der erfolgreichen ersten
Serie des unterhaltsamen «Tierquiz» wer-
den 1973 weitere Folgen ausgestrahlt.
Ebenfalls fiir diese Stufe werden unter
dem Motto «Was man weiss und doch
nicht kennt» Sendungen von 40 Minuten
Dauer als sachliche Informationspro-
gramme zusammengestellt. Begonnen
wird mit einer Sendung Uber das «Kran-
kenhausy.

Jugend-TV (fir 12- bis 16jdhrige)

Die Sendungen werden in verschiedene
Kategorien eingeteilt.

— « Ex» am ersten Samstag des Monats ist
ein gemischtes Filmmagazin ohne Pra-
sentation, das Fremd- und Eigenproduk-
tionen sowie Beitrdge aus dem interna-
tionalen Austausch enthalt.

— Am zweiten Samstag des Monats lber-
wiegt vor allem die Osterreichisch-
schweizerische Koproduktion «Spot-
lighty, eine musikalische Unterhaltungs-
sendung fir junge Leute.

— «Orbis» in der dritten Woche des Mo-
nats ist ein geographisch bestimmtes Do-
kumentarfilmprogramm.

— Fur die vierte Woche wird ein neues
Magazin gestaltet, namlich eine prasen-
tierte Studiosendung mit wiederkehren-
den Rubriken, die den Bedurfnissen der
12- bis 16jahrigen entsprechen; das Ma-
gazin wird mit musikalischen Nummern
und Filmbeitragen Unterhaltung und In-
formation vermitteln.

Dazu kommen verschiedene thematisch
konzipierte Einzelsendungen.

Schulfernsehen

Das Schulfernsehen wird im Jahr 1973
seine Ausstrahlungen dadurch starker
ausweiten, dass vermehrt Produktionen
aus dem allgemeinen Programm fiir die
Schule bearbeitet werden. Zur Diskussion
stehen auch neue Formen der Koproduk-
tion mit dem deutschsprachigen Ausland.
Gleichzeitig wird die Frage geprift, wiein
Zukunft das Begleitmaterial zu den Sen-
dungen gestaltet beziehungsweise um-
gestaltet werden soll.
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